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 بسم الله الرحمن الرحيم

 

كَةِ إِنِّي جَاعِلٌ فِي الْأَرْضِ خَلِيفَةة  قَةالا ا   )وَإِذْ قَالَ رَبُّكَ لِلْمَلَائِ

أَتَجْعَلُ فِيهَا مَن يُفْسِدُ فِيهَا وَيَسْفِكا الدِّمَاءَ وَنَحْنُ نُسَبِّحُ بِحَمْدِكَ 

 وَنُقَدِّسُ لَكَ قَالَ إِنِّي أَعْلَمُ مَا لَا تَعْلَمُ نَ(.

 

 صدق الله العظيم

 

    30س رة البقرة، الآية                                                   
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 وضع ا على فمه السلاسل

 ربط ا يديه بصخرة الم تى،

 وقال ا: أنت قاتل!

*** 

 أخذوا طعامه والملابس والبيارق

 ورم ه في زنزانة الم تى،

 وقال ا: أنت سارق!

 المرافئطردوه من كل 

 أخذوا حبيبته الصغيرة،

 !جئلاثم قال ا: أنت 

*** 

 يا دامي العينين والكفين!

 إن الليل زائل

 لا غرفة الت قيف باقية
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 ولا زرد السلاسل!

 نيرون مات، ولم تمت روما...

 بعينيها تقاتل!

 وحب ب سنبلة تجف

 ستملأ ال ادي سنابل..!

 

 محم د درويش
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 باسم الله الرحمن الرحيم

 

علةةى افةةةرق ا لةةة   الحمةةد لله رب العةةةالمين، والصةةلاة السةةةلا    

 محمد، وعلى آله الطيبين الطاهرين، واصحابه المنتجبين.

 ابا بعد..

فقةةةد مةةةرقت الاقافةةةة العربيةةةة والعراقيةةةة منهةةةا علةةةى وجةةةه خةةةا    

بتح لات كبيرة في القرن الاخير من حياة فع بها، وتعرض الانسان 

فيها الى قدر كةبير مةن العنةف والاقصةاء والظلةم، مةن ملامةح هةذه         

العلاقة بين الانسان والسلطة ارتبكت، وتعرضةت المدينةة    الحالة ان

الى تةةةدمير علةةةى المسةةةت ا المةةةادي والمعنةةة ي، وفةةةا  الفقةةةر وقةةة ي في 

المجتمعات، وازدادت الحروب وكبرت نتائجها القاسةية، وادةدرت   

حياة الانسان ذلك الاددار المخيف، يقابل هةذا وة  في وعةي آخةر،     

ه الازمةةات والانكسةةارات،  علةةى مسةةت ا علاقةةة الماقةةف بكةةل هةةذ    

وم اجهتهةةةا بصةةةيغة اامةةةال والتنةةة ير، ووليفةةةة حقيقيةةةة للماقةةةف     

العراقي الاصيل، انجز فيها الكاتّاب كاير من النص   الابداعية 

 اامالية التي تكرس التن ير والانسانية واامال.

تكمن اهمية هةذا الاتجةاه في الروايةة العراقيةة المعاصةرة في انهةا       
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 ة العميقةةة في الاقافةةة، وتغةةص الةةنقتم فيهةةا وتمةةلأ   تسةةد هةةذه الفجةة 

الفةةرا ، اذ تعرضةةت الاقافةةة العربيةةة والعراقيةةة الى قطةة  في الةة عي     

الانساني والاقافي وخضعت لفرا  عمي  فيها، تعمل هذا الانجةازات  

الفنية العاليةة علةى بنةاء حالةة حضةارية ووطنيةة مهمةة في بنةاء الحيةاة          

في الكتابةة   وقد برز هةذا الاتجةاه جليةا     والانسان والمدينة والمجتم ،

الروائيةةة عنةةدما لهةةرت النزعةةة الانسةةانية العميقةةة الةةتي ولةةف فيهةةا    

الادبةةاء ادواتهةةم المتميةةزة في الروايةةة وتقنياتهةةا العاليةةة، عةةاا ا فيهةةا   

 قضايا السلطة والانسان ومشكلاته والمدينة وحالتها.

في روايةةات تكشةةف هةةذه الدراسةةة عةةن ملامةةح النزعةةة الانسةةانية  

زيد الشهيد الةتي تهةيمن فيهةا مق مةات النزعةة الانسةانية، والانسةاق        

المضةةمرة والمعلنةةة في نص صةةه الةةتي تشةةكل مبةةادفي هةةذا الاتجةةاه في    

الكتابةةةة، وهةةةي نزعةةةة مسةةةتقرة في الفلسةةةفة والنقةةةد والادب،  ةةةا     

 ملامحها البينة وص رها المشرقة.

لشةهيد، هةي )افةراس    وقد تناولت الدراسةا اربعا  من روايات زيد ا

وتراجيةةديا ، وسةةبت يةةا ثلاثةةاء  ، وفراسةةلآ لآهةةات تنتظةةر  ، الاعةة ا  

مدينة(، وهي نص   مهمة تشةكك قق مةات وانسةاق هيمنةت فيهةا      

جعلتهةةا تكةة ِّنُ اركةةان مشةةرو  مت اصةةل في الكتابةةة وهةة  مشةةرو    

ا  انسةةانيا  واحةةدا ، تفاعةةل مةة     ثقةةافي انسةةاني في اصةةله،  مةةل همّةة    

ه وفقةةةره وقمعةةةه  قتةةةه بالسةةةلطة ومشةةةكلاته وحبّةةة   الانسةةةان في علا

واغكابةةه، ومةة  المدينةةة في ازماتهةةا وا لاتهةةا وانكسةةارات المجتمةة    

فيها، والتةأريلآ وحالاتةه المختلفةة، كشةفت هةذا المشةرو  بالكتابةة        

عن اتجاه واضح عن الروائي المدروس، يكةرس فيةه قلمةه لتأسةيس     
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دب وافكارهةةةةا ادب يقةةةة   علةةةةى خطةةةة س النزعةةةةة الانسةةةةانية في الا

ومبادئها، وكل هذا يسمح بدراسة واحدة لتلةك النصة   في ضة ء    

 منهج نقدي يتناسب م  طبيعتها الفنية والفكرية.

واخكنا النقد الاقةافي منهةا للتعامةل مة  هةذه النصة   وقراءتهةا        

والكشف عن الانساق المضمرة والمعلنة فيها، وه  منهج يتناسب م  

اهةةا في الكتابةةة اعلةةها اتةةا  الى  هةةذه النصةة  ه  نهةةا تتجةةه اتج 

مةةنهج يكشةةف عةةن الانسةةاق الاقافيةةة فيهةةا ويضةةيء ا ةةم الانسةةاني     

والفكةةري الةةذي هةةيمن علةةى عناصةةرها الفنيةةة، فةةنحن نتحةةد  عةةن  

السةةلطة والمدينةةة والمكةةان والحةةب والمةةرأة والمدينةةة والفةةن والسةةجن      

في  والفقر والحرمان وا جرة والاغكاب، وهذه انساق مهمةة مهيمنةة  

كتابةةات زيةةد الشةةهيد لا يكشةةف عةةن مشةةروعه فيهةةا وم قفةةه منهةةا 

 مال منهج النقد الاقافي.

سةةة فصةة ل متعلةةٌ  بعضةةها ببعضةةها    وتقسةةمت الدراسةةة علةةى   

خر وغير بعيد عنه، تقدمتها اضةاءة في مفهة   النزعةة الانسةانية،     الآ

وكان فصلها الاول هة  الاحتفةاء باسنسةان ثةم الاحتفةاء بالاقافةة ثةم        

حتفاء بالحب ثةم الاحتفةاء بالتةاريلآ ثةم الاحتفةاء بةالنتم، و للةت        الا

هذه الفص ل عن انات داخلية تكشف عن افةتغالات متن عةة فيهةا،    

 ثم خاتمة بأهم نتائج الدراسة.

وقةةد تن عةةت مصةةادر هةةذه الدراسةةة مةةن كتةةب نقديةةة في التةةنظير  

 للفن الروائي واخرا تطبيقية افتغلت على اليل النص   الروائيةة 

وكتب تشتغل على قضايا فكرية وثقافية نظرية، في مراج  عربية 

 ومكجمة.
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اتقد  بالشةكر والعرفةان الى عةائلتي الةتي اخةذت هةذه الدراسةة        

دقائي مةةن الةةزملاء في مةةن وقةةتهم وحقهةةم في المعرفةةة والحيةةاة، واصةة  

صةةدقاء والطلبةةة النجبةةاء الةةذين يضةةي  ن هةةذه     ااامعةةة وا حبةةة ا  

ن كةةل هةةذا الظةةلا ، والروائةةي الكةةبير زيةةد   الحيةةاة علةةى الةةرغم مةة 

 الشهيد، مبدعا  وماقفا  وصديقا  نبيلا .

 

 والحمد لله رب العالمين
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الادب انساني بذاته، بأصةله، والاديةب انسةاني ب ليفتةه الاولى،     

وهذه سمة الادب الاولى، لكننا نعاةر علةى كتابةات فيهةا مهيمنةات      

تجعلةةها تتسةةم بسةةمات   واتسةةاعا  في اتجاهةةات اكاةةر عمقةةا  خاصةةة، 

كايفةةة تقةة د القةة ل بأنهةةا تنتمةةي الى سةةال في الفلسةةفة او النقةةد او   

الاقافة، او تجسد النزعة الانسانية في سلاها الحقيقي، ومن ذلةك  

ان نص   زيد الشهيد التي نقة   بقراءتهةا هنةا هةي نصة   تنتمةي       

ني وتجسةةد النزعةةة الانسةةانية العميقةةة هةةم في الادب الانسةةاالى تيةةار مُ

فيهه  نها تعرض تلك المهيمنات والسمات التي تتشكل منها النزعةة  

، بينةا   وثقافيةا   فكريةا   الانسانية على دة  واضةح، وتشةكل ت جهةا     

 علي من قيمة الانسان ويا  بقدرته على انتا  الحياة اايدة.يُ

قها، ترتبط هي ج هر الانسانية، وعم-على د  عا -واللغة 

باسنسةةةان بت جهاتةةةه الحقيقيةةةة، يقةةة ل هايةةةدكر في هةةةذا الصةةةدد:    

، والانسةان  (1)م  ماهية الانسةان"  "فنحن نفكر عادة  باللغة في ت افٍ 

                                                 

. رسالة في النزعة الانسانية، مارتن هايدكر، ترجمة: مينةة جةلال، سلةة     1

 .59،  2001، صيف 6مدارات فلسفية المغربية، العدد 
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مادة او كائنا  حيا  يعيش ويم ت، وليست اللغةة تلةك الاداة    هنا ليسَ

الت اصةةلية فحسةةب، بةةل  مةةا صةة رة اخةةرا، " لةةيس الانسةةان سةةرد    

يمتلك اللغة، اضافة الى ملكةات اخةرا، ان اللغةة هةي،     كائن حي 

بةةا حرا، مسةةكن ال جةة د، حيةةلا يقةةيم الانسةةان، فيت اجةةد بةةذلك  

، ذلةةك لا 1ت اجةةدا  منفتحةةا  بانتمائةةه لحقيقةةة ال جةة د الةةتي يرعاهةةا"     

يمكةةةن فصةةةل الةةةتفكير في تكةةةريس نزعةةةة انسةةةانية عةةةن اللغةةةة        

 ووليفتها في الحياة وعلاقتها باسنسان وال ج د. 

امةةا الروايةةة فقةةد ارتبطةةت بطبيعةةة الانسةةان اا هريةةة، وهةةي نزعتةةه  

الانسةةانية، وهةةذا سةةبب في صةةع د الروايةةة فنةةا  في القةةرن التاسةة  عشةةر     

 لةةه وجةةذرا   وعلةة  نجمهةةاه لمةةا فيةةه مةةن اتجةةاه في ا ةةاذ الانسةةان مرجعةةا      

، واعةةةةلاء قيمتةةةةه وت ليةةةةف العلةةةة   والفنةةةة ن والآداب  جلةةةةه، (2)لغةةةةيره

واحدة من سمات الانسانية في العصةر الحةديلا، وهةذا     فكانت الرواية

 ، بهمةةة ٍ فةةأن الابةةدا  الادبةةي بعامتةةه، طالمةةا كةةان المبةةد  مسةةك نا         

، مةةةن العلاقةةةة بالسةةةلطة والحةةةب والقمةةة    (3)معرفيةةةة وانسةةةانية كةةةبيرة 

والمقةةةدس وغيرهةةةا مةةةن همةةة   الانسةةةان الكةةةبرا، والنزعةةةة الانسةةةانية   

ة  ا عندما تك ن هةي "وسةيلة   تتطاب  م  ج هر الرواية في مهمة خطير

                                                 

ر، ترجمة: مينةة جةلال، سلةة    رسالة في النزعة الانسانية، مارتن هايدك.  1

 .59،  2001، صيف 6مدارات فلسفية المغربية، العدد 

ينظةةر: الروايةةة وتأويةةل التةةأريلآ، فيصةةل درا ، المركةةز الاقةةافي العربةةي،     . 2

 .9، 2004، 1بيروت، س

الشعر والتلقي، علي جعفر العةلاق، دار الشةروق للنشةر والت زية ،       . ينظر: 3

 .215، 2002، 1عمّان، س
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تسةةا ل واقةةلاق واعةةادة صةةياغة للكةةاير اةةا يقةةد  لنةةا اليةة   علةةى إنقةةه      

، وهذا يتطاب  م  وليفة ج هرية للروايةة في الفكةر   (1)يقينيات مسلمة"

والمجتمةة ، فهةةي تةةاير كةةل التسةةا لات واةةرك الافةةكالات في عمةة      

فةةة الةةذات، وهةةذه  معرالةةذات الانسةةانية والمجتمةة  والتةةأريلآ، وتبحةةلا في

ول مقدمة ضرورية لتحقي  الذات، م  اطيم القيةد الةذي   المعرفة هي أ

ية في تةةةاريلآ مةةةا كانةةةت الشةةةكّ يربطهةةةا بالعةةةالم ا ةةةارجي، وكةةةايرا 

، وهةةذه مةةن اوجةةه (2)الفلسةفة صةة رة اخةةرا مةن النزعةةة الانسةةانية الاابتةة   

مةن هةذا   التطاب  بين الرواية والنزعة الانسانية، واحتفالها بقدر كبير 

 الت جه ومق ماته وعناصره العميقة المهمة.

، مةن عصةر النهضةة    وقد تط رت فكرة النزعة الانسانية كايرا 

الى التن ير الى القرن التاس  عشر الى القرن العشرين، حتى صارت 

 فلسفية ر ية بيِّن الافكار والادوات، وصارت تمال متبل را  اتجاها 
تمكةن   والعمةل  الةتفكير  في طريقةة  هةي  وإوةا  بةذاتها،  مسةتقلة 
 تهةتم  وهةي  ومامةرة،  سةعيدة  حيةاة   يةا  مةن أن  العةادي  اسنسةان 
 وااماليةة  والشةع رية  العقليةة  :اسنسةانية  الطبيعةة  ج انةب  بكةل 
، حتةى  (3)وم اقةف  احتياجةات  مةن  عليهةا  يكتةب  ومةا  والحسةية، 

                                                 

 .10. مقالات في الفكر الانسص، د. حاز  خيري، بلا دار نشر،  1

. ينظر: مدخل الى فلسفة الحضارة الانسةانية، ارسةنت كاسةيرر، ترجمةة:      2

 .29، 1961، 1احسان عباس، دار الاندلس، بيروت، س

. ينظر: النزعة الانسانية، دراسات في النزعة الانسةانية في الفكةر العربةي     3

عةةةاطف ا ةةةد، مركةةةز القةةةاهرة لدراسةةةات حقةةة ق   اريةةةر:  ال سةةةيط،

 .60،  1999، 2الانسان، القاهرة، س
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في القةةرن -اكتمةةل التصةة ر الفكةةري للنزعةةة الانسةةانية وصةةارت   

المرتكزات المفه مية الةتي تنةبص علةى افكةار     تعص تلك -العشرين

مهمة هةي: ان محة ر الاهتمةا  هة  الانسةان، وخبرتةه الانسةانية، وان        

الفةةرد الانسةةاني ذو قيمةةة انسةةانية في حةةد ذاتةةه، وانةةه مصةةدر كةةل      

قعةزل عةن    القيم، واعطاء قيمة كبرا للأفكار، وهذه لا تتك ن

زل لتصةبح سةرد   ريخي، ولا يمكن ان  تة سياقها الاجتماعي والتا

، حتةى صةار القةرن    1عقلنة للمصالح الطبقية او الاقتصةادية وغيرهةا  

وهم مةه وافكةاره ومشةكلاته     باسنسةان العشرين ه  عصر العناية 

 واتجاهاته الانسانية وال جدانية.

" ، وتةبين عنةد المتخصصةين   "النزعةة اسنسةانية  وقد اسةتقر مفهة     

عرفةةةة اسنسةةةان،   بأنهةةةا مركزيةةةة إنسةةةانية مكويةةةة، تنطلةةة  مةةةن م     

مةةن فةةأنه   مةةا مةةه واسةةتبعاد كةةل  يوم ضةة عها تقةة يم اسنسةةان وتقي  

تغريبه عن ذاته، س اء بإخضاعه لق ا خارقةة للطبيعةة البشةرية، أ     

بتشةةةة يهه مةةةةن خةةةةلال اسةةةةتعماله اسةةةةتعمال ا دونيةةةةا ، دون الطبيعةةةةة     

 .(2)البشرية

مفه   الادب الانساني، وه  اي نتم ادبةي  -واضحا -ثم لهر 

او الناةةةر،  مةةةل معةةةاني انسةةةانية خالةةةدة خلةةة د الزمةةةان مةةةن الشةةةعر 

والمكةةةان والانسةةةان، تةةةرجم الى لغةةةات اخةةةرا، ولم يفقةةةد رسةةةالته    

                                                 

. ينظر: النزعة الانسانية، دراسات في النزعة الانسةانية في الفكةر العربةي     1

 .35ال سيط، 

خليةةل أ ةةد خليةةل،   :تعريةةب ،أندريةةه لالانةةد م سةة عة لالانةةد الفلسةةفية، .  2

  .569، 2، المجلد1996، 1باريس، س-منش رات ع يدات، بيروت
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نةة مهمةة هةي: ان الادب    ، ويق   هذا الادب على مبادفي بيّ(1)الانسانية

العظةةيم  ةةتفي بقيمتةةه عةةبر الزمةةان والمكةةان، وان الةةنتم الادبةةي       

  الةنتم الادبةي   مة الى للتعامةل   مل معناه في داخله، وان الطريقة الم

هةةي قراءتةةه واليلةةه مةةن دون افكةةار مسةةبقة، او ايةةزات فنيةةة او     

أيدي ل جية،  وان النتم الادبي يشتمل على حقةائ  انسةانية خالةدة،    

ويستطي  ان يخاطب الحقائ  اا هرية التي تعرفها الروح والنفس، 

نسةةانية وان غايةةة الادب هةةي تنميةةة الحيةةاة البشةةرية ونشةةر القةةيم الا     

، وتكرست هذه النزعة في الابدا  الادبي وصار  ا مبدع ن 2النبيلة

ينتج ن على وف  افكارهةا وت جههةا، ولهةر  ةا جهةاز مصةطلحات       

متعل  باسنسةانية في الادب، والادب الانسةاني، واتسة  مفهة   الادب     

الانساني حتى شمل اتجاهات مهمةة منهةا الاخلاقةي والعةالمي والادب     

 .(3)ا الد

مةةةن رصةةةد هةةةذه   – مهمةةةا  ادبيةةةا  ب صةةةفها فنةةةا   –ولابةةةد للروايةةةة  

                                                 

. ينظر، مبدع ن فلسطيني ن في ندوة "المقاومة احيانا لا اتا  الى حجةر او   1

بندقيةةة" اعةةداد: حسةةن عبةةد ال احةةد، جريةةدة )اخبةةار الادب(، القةةاهرة،    

، وينظةةةر: دةةةن والاخةةةر في الروايةةةة العربيةةةة      2003، 11، 30، 16599 

ت والنشةر، بةيروت،   المعاصرة، نجم عبةد الله، المسسسةة العربيةة للدراسةا    

 .29، 2013، 1س

. ينظر: النزعة الانسانية في الرواية العربية وبنات جنسها، بهاء الدين محمد  2

، 55، 54، 2008مزيد، دار العلم والايمان للنشر والت زي ، الاسكندرية، 

56. 

 .29، 28. ينظر: دن والاخر في الرواية العربية المعاصرة،  3
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التح لات في المجتمعات والافكار والفلسفات، وترسيخها في العمل 

الابداعي، فهي تكشف عنه ويتجلى فيها، في انساق الافتغال على 

ف المسح ق في انسانيته، وتكشةف عةن المجتمعةات في    عنقالانسان الما

يفةتش عةن الاقافةات، في أصةيلها وطارئهةا،       لابد لمةن العمي  منها، و

، أنْ يدرسةةها في الروايةةة، وصةة ر الانسةةان فيهةةا وفي عُقَةةدِ المجتمعةةات

ويفةةتش عنهةةا فيهةةاه  نهةةا العمةةل اسبةةداعي ا ماةةل لكشةةف الاقافةةة    

وبنياتها والغيرية فيها، إذ استحالت الرواية العربية الحدياة إلى أدب 

قراءة المجتم  وثقافته، لة"وليفتها ، يمكن من خلا ا (1)الاعكافات

في تكةةةة ين المعرفةةةةة حةةةة ل ال اقةةةة  الاجتمةةةةاعي والاقةةةةافي، ورصةةةةد 

ولا سيما إذا ما كانت الرواية تستند في كل فيءٍ إلى  ،(2)ا لاته"

هةةذه الاقافةةة، فةةلا بةةد للروايةةة أنْ تعيةةد قةةراءة ال اقةة  وتعيةةد إنتاجةةه     

عامةةةة، وسةةةحب بحسةةةب ر يةةةة الكاتةةةب ورغبتةةةه في إنتةةةا  الاقافةةةة ال

 الشعبي وا امشي وااماهيري إليها، لا أنْ تنسحب هي إلى ذلك.

في حالةةة التحةة لات ا ائلةةة الةةتي مةةرت بهةةا المجتمعةةات العربيةةة في   

العقةة د ا مسةةة الاخةةيرة علةةى الاقةةل، والمجتمةة  العراقةةي علةةى دةة     

خا ، تعرض الانسان فيها الى قدر كبير مةن العنةف وتقليةل قيمةة     

 عنةف السةلطة والمدينةة والحةروب والفقةر وقمة  الحةب        الانسانية، في

والحريةةات، ارتةةةد علةةةى كةةةل هةةةذا الكتةةةاب والماقفةةة ن، ولا سةةةيما  

                                                 

 لة وأن ثة، ج ر  طرابيشي، دار الطليعة، بيروت، نظر: فرق وغرب رجي . 1

 .12، 1997، 4س

البناء والدلالة في الرواية، عبةد اللطيةف محفة ل، منشة رات الاخةتلاق،      .  2

 .25، 2010، 1اازائر العاصمة، س



19 

يكةةرس الانسةةانية ويتجةةه     جماليةةا  الروائيةة ن مةةنهم، وانتجةة ا ادبةةا    

وإذا كان ا ديب إنسانا  له نصةيبه  منحى النزعة الانسانية العميقة، 

لاء لمجتمعةةه والكتلةةة البشةةرية مةةن صةةفته الاجتماعيةةة والانتمةةاء والةة 

التي ينتمي إليها، ويعيش م  أفرادها، عائلة  وعشيرة وسةلطة وأبنةاء   

ار والضةمير النةابا الةذي يقةاس     وطن كبير، فان صة ته يظةل المعية   

روح المجتم  وث رته وق تةه، واختلافةه، فةا دب ا ول وا صةيل      هعلي

هةةذا والحقيقةةي هةة  صةة ت جةة هري وكلمةةة عليةةا جةةاءت مةةن تفاعةةل 

ا ديةب اسنسةةان وستمعةةه، في أل انهةةا، مةةن الةةرفا والقبةة ل، ومةةن  

الطاعة والتمرد، ولاسةيما إنق ا دب لا يعكةس مرحلةة آنيةة فحسةب      

بةةل هةة  صةة ت دائةةم خالةةد، دوامةةه وخلةة ده مره نةةان برهافةةة الحةةس   

 وطاقة الفعل والرغبة في التغيير، وصن  الحياة.

افةةة في فضةةائها العةةا    وإذا وصةةفنا الماقةةف بأنةةه فةةرد يصةةن  الاق    

نت سةة  في  فإننةةااسنسةةاني، وانةةه ينتجهةةا في فعةةل فكةةري كةةبير،      

معرفة مفه   الماقف ت س  )كرامشي( به، الةذي يعةد الماقةف كةل     

انسان يمتلك ر ية معينة تجاه المحيط الذي يعيش فيه أو ينشط فيهه 

 م المةاقفين قسِّة يُ  ن الاقافة عند )كرامشي( ليسةت مهنةة ولا معيةارا    

، فمفهةة   الماقةةف أوسةة  مةةن أنْ يةةأتي علةةى     (1)علةةى طبقةةات وليفيةةة  

صةة رة واحةةدة فقةةط، لقةةد أتةةى مةةا بةةين الماقةةف السةةلبي والانتهةةازي       

                                                 

نقةلا  عةةن: ادوار سةةعيد ناقةةد الاستشةراق، قةةراءة في فكةةره وتراثةةه، خةةال    . 1

، 2011، 1ر الاسلامي، بيروت، سسعيد، مركز الحضارة لتنمية الفك

132-133. 



20 

وال ص لي، والماقف المتعصةب والمهةاتر، إلى الماقةف العضة ي الملتةز       

بسم  المجتم  وبنائه، وهذا ا خير ه  الذي فدد عليه ادوار سعيد، 

ه دوره العم مي المحدد في المجتم  الذي لا يمكةن  قائلا  بأنه: "فرد ل

اختزاله ببساطة إلى وليفة لا وجه  ةا،... ان الماقةف فةرد مُةنح قةدرة      

علةةى تمايةةل رسةةالة، او وجهةةة نظةةر او م قةةف، او فلسةةفة، او رأي،     

فه  الص ت  1وتجسيدها، والنط  بها اما  جمه ر معين، ومن اجله"

 حبس.الذي لا يُمن  والماء الذي لا يُ

يةةذوب الماقةةف في اوجةةا   تتعمةة  هةةذه ال ليفةةة الاقافيةةة و وعنةةدما 

النةةاس وينةةال العنةةف الةةذي نةةال ه ذاتهةةم، نجةةده يختفةةي في ذواتهةةم         

ويتحةة ل مةةن الةةذات الفرديةةة الى ذاتهةةم اامعيةةة الكليةةة، ويتقاسةةم    

معهةةم امةةنهم وخةة فهم، ويأخةةذ قسةةطه مةةن الرعةةب والعنةةف الةةةذي         

لمسةتقلة الى ذات جماعيةة تنقةل ألةلا     اخذوه، وتتح ل الذات الفردية ا

وعي اامعي وتستبطن المكبة ت والاقافةة المضةمرة واسةرار الحيةاة      

التاريخية للجمي ، فالص ت ال احد ه  الصة ت العةا ه  نةه الصة ت     

 الاعم  والاصدق.

لهر هذا الاتجاه في الرواية العراقية عنةد الروائةي زيةد الشةهيد،     

مةن الروايةات جسةدت حيةاة     وه  كاتب عراقي مهم، كتب سلسلة 

النةةاس في بلةةده ومدينتةةه )السَةةماوة( الةةتي صةةارت او ذجةةا  مهمةةا  في      

معرفة الاتجةاه ااديةد في الروايةة العراقيةة، الاتجةاه الةذي يكةرس        

                                                 

، دار 1ينظر: الماقةف والسةلطة، ادوار سةعيد، ترجمةة: محمةد عنةاني، س      .  1

 .8، 2006ر ية، القاهرة، 
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النزعة الانسانية العميقة في الادب، وقدمت حياة البلد والمدينة علةى  

مةن الةزمن    ، على مدا ما يقرب من القرند  فص جمالي مهم جدا 

 في عمرهما.

وقد تبل رت هذه النزعة في الرواية العراقية بسبب ال عي العمية   

الذي يعيشه الكتاب العراقي ن ومنهم زيد الشةهيد، الة عي بأهميةة    

الكتابة على هةذا الاتجةاه في هةذه المرحلةة المهمةة مةن تةاريلآ الاقافةة         

المةدن،  والناس، مرحلة انسحاق الذات الانسةانية وتةدمير الامكنةة و   

وهيمنة العنف والحروب وا لات السةلطة وتقلباتهةا في هةذه العقة د     

ا مسةةةة الاخةةةيرة، ارتفةةة  صةةة ت الماقةةةف وصةةةار يعلةةة  علةةةى صةةة ت   

ا ةةةراب والةةةدمار والعنةةةف، وصةةةارت الروايةةةة هةةةي التيةةةار اامةةةالي  

والانسةةةاني والتنةةة يري المةةة ازي لتيةةةار العنةةةف والاقصةةةاء وا ةةة ق في 

الةةةذي يكةةةرس الةةةذاكرة الانسةةةانية     المجتمةةة  العراقةةةي والعربةةةي،  

 ريخيا وتا التن يرية وتأريلآ الانسان والمكان قا لا يكك فراغا ثقافيا 

 وفج ة في ال عي الانساني وال طص والمدني. 
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بسم الله الر ن الرحيم، والصلاة والسلا  علةى افةرق ا لة     

 محمد، وعلى آله الطيبين الطاهرين، وأصحابه الصادقين.

 أمّا بعد

فقةةد كتةةب زيةةد الشةةهيد سلسةةلة مةةن الروايةةات، مهمةةة، اسةةتلهم   

قافةةة العةةراق، اسةةتدعى إنسةةانها،    فيهةةا حيةةاة مدينةةة  ةةا عمةةٌ  في ث    

هةةةا، وعلاقتةةةه بالسةةةلطة، والحةةةب،  ريخهةةةا واةةة لات المجتمةةة  فيوتا

وتفصيلات حياتها ا اصة، مةادة  فنيةة لسةرده الروائةي العمية ، في      

نصةةة   روائيةةةة مبنيةةةة علةةةى الفةةةرادة والتميةةةز، في عناصةةةر سةةةردها 

 وتقنياته، وآلياته.

بَيّنٌ في هذه الروايات ا رب  المدروسة، الةتي امعهةا زمةان قريةب     

ة للسةماوة والنةاس فيهةا،    إلى حد كةبير، ومحة ر واحةد هة  الكتابة     

ونسةة  ثقةةافي واحةةد، بةةيٌن فيهةةا ذلةةك ا ةةيط مةةن الةة عي الروائةةي،        

والتفكير المتميز، المختلف، الذي يُكةرِّسَ في هةذه الروايةات نسةقا      

واضحا  كبيرا ، ه  النزعة اسنسانية العميقة، والكتابةة لننسةان،   

ه وتفصةةيلات حياتةةه، وعلاقتةةه بةةالآخر والسةةلطة وذاتةةه، احتفةةل بةة       

الشةةهيد علةةى دةة  جمةةالي متميةةز، حةةاول البحةةلا كشةةف ج انبةةه      

وتفصيلاته، وجمالياته، اةا تطلبةب أن تُةدرس هةذه الروايةات بةذلك       
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المنهج، وبتلك الدراسة التي تكشف عن ا ية س المسةتمرة الط يلةة    

التي امسك بها الروائةي علةى مةدا أربة  روايةات، وتةأريلآ مدينةة زاد        

لةةه اسنسةةان ، في مةةي روائةةي واحةةد    علةةى عشةةرات السةةن ات، ماقلةةت 

 استمر في روايات أرب .

وكةةان البحةةلُا في مبحةةاين، كشةةف ا ول عةةن احتفةةاء الشةةهيد    

باسنسةةةان، ذاتةةةه اسنسةةةانية والآخةةةر والنةةةاس، والمبحةةةلا الآخةةةر في      

الاحتفاء بالاقافةة، والكتابةة عةن أزمةة الماقةف والاحتفةاء بالكتابةة        

قافية تكشةف عةن انسةاق معلنةة     والكاتقاب والفن، والبحلا دراسةٌ ث

واخةةةةرا مضةةةةمرة في أدب الشةةةةهيد الروائةةةةي، واتجاهُةةةةهُ وجهةةةةة  في    

اسنسةةةانية والكتابةةةة إلى المةةةدن واسنسةةةان، وهةةة  اتجةةةاه في الروايةةةة    

العراقية المعاصرة، ماالةه االةي زيةد الشةهيد في رواياتةه المدروسةة،       

التي تنطلة   يتناسب معه النقد الاقافي والدراسات الاقافية العميقة، 

مةةةن فهةةةم يقةةة   علةةةى كشةةةف أهميةةةة الروايةةةة في كتابةةةة اةةة لات     

المجتمعات واسنسان فهي كتابةة البة ح والاعةكاق، وكتابةة الةذات      

 والآخر، والَمجلى الحقيقي لاقافة المجتمعات.
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 المبحث الأول

 

 بالذات الإنسانية: الاحتفاءُ .1
فخصةةيته،  أغةة ارخةةر، وسةةبر اسنسةةان اكتشةةاق الآ أرادمةةا  إذا

يكتشةف ذاتةه هة      أنومعرفة ذاته، تجاويفها وتلافيفها، ينبغةي لةه   

في البةةدء، ينطلةة  منهةةا إلى الآخةةر، ويكتشةةفه، بهةةا وبغيرهةةا مةةن        

 ا صةةغرالكشةةافات، فهةة  ذلةةك المركةةز للكةة ن الكةةبير، وعالمةةه  

بحسةةب فكةةرة   –، الكةة ن كةةاملا   ا كةةبرالةةذي يقابلةةه العةةالم   

 أهميةة في  كةبيرةٌ  أفكارٌوهي فكرة عميقة، تسبقها  ،(1)ص فةتالم

محةةة ر الةةةتفكير في  إن، إذ إفةةةعاعها أفةةةِ اتسةةةا   وأهميةةةةالةةةذات، 

الذات قد بدأ منذ نشةأة اسنسةان ا ولى، أي قبةل قيةا  الفلسةفة، أو      

التفكير العلمي المنظم بزمن ط يل، من خلال ما نسجته الذات مةن  

رافة، زمةن عاطفتهةا، وخيا ةا    وا  ا سط رةتلقاء نفسها، في زمن 

 في بحاها عن اسنسان في ج هرها.. (2)الرحب

وإذا كةان حةديانا في صةدد ا دب،    هةي اسنسةان،    ،هنا فالذاتُ

                                                 

 القاهرة ، دنيا سليمان.د: اقي  ابن سينا، والتنبيهات، ينظر: اسفارات.  1
،  1957 ،1958 ،3 /507. 
ن، راوية عبد المنعم عباس، دار المعرفة . ينظر: بليز بسكال وفلسفة اسنسا 2

 . 215، 1986، اسسكندريةااامعية، 
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وفي الرواية على د  خا ، فهي عملٌ أدبيٌ فصٌ إنسةانيه إذ " يُعبِّةر   

ج هر العمل الروائي ا كار عمقا  عن ذاته، في السةسال التةالي: مةا    

، وإذا كان الحديلُا على الذات الماقفة، فهذه لا بد (1)سنسان؟"ه  ا

 ا من أن تنتقل من فرديتها إلى جمعية كبرا، هةي الةذات الكليةة    

 الاقافةَ يصنُ  ه فردٌوإذا وصفنا الماقف بأنقالعامةه  نها ذاتُ الماقف، 

في فضةةائها العةةا  اسنسةةاني، وانةةه ينتجهةةا في فعةةل فكةةري كةةبير،   

  )كرامشةي( بةه، الةذي    س  في معرفةة مفهة   الماقةف ت سُّة    نت  فإننا

تجةاه المحةيط الةذي يعةيش      معينة  يمتلك ر ية  إنسانٍ كلُّ الماقفَ عدُّيَ

الاقافةةة عنةةد )كرامشةةي( ليسةةت مهنةةة ولا  أو ينشةةط فيةةهه  نق ،فيةةه

، فمفهة   الماقةف أوسة     (2)م الماقفين على طبقات وليفيةيقسِّ معيارا 

بين الماقف السةلبي   ما أتىص رة واحدة فقط، لقد  من أنْ يأتي على

الماقةةةف  إلىوال صةةة لي، والماقةةةف المتعصةةةب والمهةةةاتر،     والانتهةةةازي

د هة  الةذي فةدق    ا خةير العض ي الملتز  بسم  المجتمة  وبنائةه، وهةذا    

لةةه دوره العمةة مي المحةةدد في   ه: " فةةردٌعليةةه ادوار سةةعيد، قةةائلا  بأنقةة  

وليفةة لا وجةه  ةا،...     إلىزاله ببساطة الذي لا يمكن اخت ،المجتم 

 أووجهةةةة نظةةةر  أوالماقةةةف فةةةرد مُةةةنح قةةةدرة علةةةى تمايةةةل رسةةةالة،   إن

جمهة ر   أمةا  رأي، وتجسةيدها، والنطة  بهةا     أوفلسةفة،   أوم قةف،  

                                                 

ا ، المركز الاقافي العربي، الدار . ينظر: الرواية وتأويل التأريلآ، فيصل درق 1

 ل كاش.  . والتعريف ا ر 9، 2004، 1البيضاء، س
 دخالة ، قةراءة في فكةره وتراثةه،    الاستشةراق . نقلا  عن: ادوار سةعيد ناقةد    2

، 2011، 1، بيروت، ساسسلاميسعيد، مركز الحضارة لتنمية الفكر 

132،133. 
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 حبس.من  والماء الذي لا يُفه  الص ت الذي لا يُ (1)معين، ومن اجله"

لعنةفَ الةذي نةال ه    وعندما يةذوب الماقةف في أوجةاِ  النةاس وينةال ا     

ذاتهةةم، نجةةده يختفةةي في ذواتهةةم، ويتحةة ل مةةن الةةذات الفرديةةة إلى       

ذاتهةةةةم اامعيةةةةة الكليةةةةة، يختصةةةةرهم، ويتقاسةةةةم معهةةةةم أمةةةةنهم    

وخ فهم، ويأخذ قسطه مةن الرعةب والعنةف الةذي أخةذوه، وتتحة ل       

إلى ذات جماعيةة تنقةل ألةلا وعةي     -عنةده -الذات الفردية المسةتقلة 

ت والاقافةةةة المضةةةمرة، وأسةةةرار الحيةةةاة اامعةةةي وتسةةةتبطن المكبةةة 

التاريخية للجمي ، فالص ت ال احد ه  الصة ت العةا ه  نةه الصة ت     

ا عم  وا صدق، لذلك عليه كشف مكن نات ذاته، والب ح بها، 

وتقةةةديمها إلى النةةةاس، تكريسةةةا  سنسةةةانيته وإنسةةةانيتهم، واحتفةةةاء   

 بهما. 

عةةدا  بةةارزا  في  وكشةةف الةةذات الكاتبةةة الماقفةةة في الةةنتم يتةةيح ب   

الاقافةة، وعلاقتهةا بةالمجتم  وأبعادهةةا اسنسةانيةه إذ إنق " مةا يُكتةةب      

ومةةةا يُرغةةةب في اسةةةتعادته، ينبغةةةي أن يكشةةةف خريطةةةة التحةةة لات    

الاجتماعيةةة والفكريةةة والشخصةةية، وبيةةان علاقةةة الكاتةةب بكةةل   

، و صةبح الفةنُ   (2)ذلك تأثيرا  وتأثرا ، وإلا أصبحت الكتابة خةداعا " 

 نِ جدوا إنسانية، والماقف من دون تأثير اجتماعي كبير.من دو

                                                 

، دار 1. ينظر: الماقةف والسةلطة، ادوار سةعيد، ترجمةة: محمةد عنةاني، س       1

 .8، 2006ر ية، القاهرة، 

. السرد، والاعكاق، وا  ية، عبد الله إبراهيم، المسسسة العربية للدراسات  2

 .7، 2011والنشر، ا ردن، 
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وقد عمد الروائي زيد الشهيد إلى كشف ذاته، والاحتفةاء بهةا،   

وتقديم ر اها إلى الناس، في نس  فص مختلف، طرح فيه م قفه من 

، والحياة والناس، في طريقة فنيةة خةار    (2)، والفن وا دب(1)المقدس

تحةةةاورة في الةةةنتم، إذ كةةةان ي قةةةف  إطةةةار الشخصةةةيات الروائيةةةة الم

السةرد ويقةد  ر اه، في صةة ت مسةتقل، وعةزق منفةةرد آخةر، ورقةةا      

طرح ر اه على لسةان الةراوي في صة ت قة ي مسةتقل، وهة  في كةل        

 الاح ال يقد  ذاته ويعلنها.

طرح م ض عات تَمُس اسنسان، وتشكِّل همقةا  عنةده، سياسةية،    

لسةلطة، وم قةف مةن    ونقدية اجتماعيةة، وم قةف مةن المقةدس ومةن ا     

ا دب والكتابة التي ه  بصددها، وكارت هذه الحالات من الب ح 

على د  جَلي، وهذا من ( 3)الشخصي في رواية فراسلآ لآهات تنتظر

المنطقيه فهي رواية تدور أحداثها في مرحلة مهمة مةن مراحةل تةاريلآ    

العراق، خصبة، غنية با حدا  والتح لات والانكسارات، مرحلةة  

لسةةةلطة الكةةةبير، وعنةةةف الفقةةةر وااةةة   ا كةةةبر، مرحلةةةة   عنةةةف ا

التسعينيات من القرن العشرين، وحصارها وقهرها الاجتمةاعي، لم  

                                                 

، وروايةةة فراسةةلآ لآهةةات    68، 55، 34ا عةة ا ،   . للأمالةةة ينظةةر: أفةةراس    1

 . 305، 272، 2010، 1تنتظر، زيد الشهيد، دار الينابي ، الس يد، س

، 2010. للأمالة ينظر: سبت يا ثلاثاء، زيد الشهيد، دار الينابي ، الس يد،  2

 .40، وفراسلآ لآهات تنتظر، 113، 111
، 152، 84، 51، 40، 13لة ينظر: فراسلآ لآهةات تنتظةر،   . لمزيد من ا ما 3

165 ،169 ،202 ،206 ،242 ،256 ،272 ،249 ،298 ،299 ،305 ،

334 ،335. 
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اةةد الروائةةي الفسةةحة السةةردية الكافيةةة  ةةذا الكةةم ا ائةةل مةةن         

الصةة ر وا حةةدا ، حةةاول أن يناةةر مةةن هةةذه ا فكةةار هنةةا وهنةةاك،   

يةةة ثريةةة غنةةى تةةاريلآ خةةار  السةةرد، وداخلةةه، لي صةةلها إلى المتلقةةي غن

المرحلة وثرائها، ومن تمظهرات بروز الذات الفردية ا اصةة بالمبةد    

 ما نجده في الص ر الآتية: 

. يطةةةرح الروائةةةي م قفةةةا  مةةةن الةةةدين والمقةةةدس، يصةةةف عمقةةةان    1

المدينة، قبةانٍ وفة ار  ونةاس، وينتقةل إلى م قةف يكشةف مكةان        

ة، وا ثة اب القصةار،   ذاته منه، وم قفها، يقة ل: "... واللحةى الة فير   

، لم (1)والمةةنذن الةةتي تنةةده بكةةبر الله واغلةةب روادهةةا لا يعرفةة ن الله"  

يكةةن السةةرد الروائةةي بصةةدد مناقشةةة الحالةةة الدينيةةة هنةةاك، ولا        

بصةدد الةدخ ل في أفكةار في الةدين، الةذي فعلةه الروائةي انةه طةةرح         

 ن م قفا  عميقا  حقيقيا  من زيف يراه عند فر ة مةن النةاس، يتل نة   

بلةةة ن الةةةدين ولا يعرفةةة ن الله، صةةةرحت بةةةه ذاتةةةه وكشةةةفت عنةةةه،    

وأعلنت بحاا  دائما  عن الحقيقة واسخلا  في العبادة، وابتعدت عن 

الزيةةف في أل انةةه كلةةها، وهةةي ذات الماقةةف، ثةةم اسةةتمر في كشةةف  

م اقف ذاته من الدين ومصاحباته، يقة ل: "التُةرك لا يعيّنة ن م لفةا      

بةةل مةةن السُةةنة فقةةط. كيةةف؟ دةةن فةةيعة      ينتمةةي لمةةذهبنا الشةةيعيه  

العراق ابتلينا بتهمة انتمائنا إلى فيعة إيران، وهذه البل ا جاءتنا من 

العهد الصف ي، الصةف ي ن بسةط ا حكمهةم علةى إيةران، فحُسةبنا       

طرفا  ينتمي إليه... لعن الله ا تراك.. لعن الله الصف يين. تمتم جعفةر  

                                                 

 .272، لمزيد من ا مالة ينظر: فراسلآ لآهات تنتظر.  1
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ة المذهبية الدينيةة في الحصة ل   ، لم ت اجه الرواية مشكل(1)في سره"

في الحب، في م ض  اخةرا، لكةن    –رقا  –على وليفة، واجهتها 

الروائةةةةي طةةةةرح هةةةةذه الفكةةةةرة لتحليةةةةل ا زمةةةةة المذهبيةةةةة السةةةةابقة  

والحاليةةة، وال قةة ق ق قةةف حاسةةم منهةةا، ب صةةفه الماقةةف الصةةان     

للرأي، وتقديم فهم علمي  ا، ور ية تأريخيةة واضةحة لم قة  العةراق     

صةةةرا  قةةة تين كةةةبيرتين دينيةةةا ، تسةةةببت في أوهةةةا  معينةةةة علةةةى     في

 مست ا الاقافة والمجتم ، دفعها المسلف.

. وكانت للروائي م اقف من السةلطة، ذاتيةة، مسةتقلة عةن سةياق      2

السةةةرد، تنتمةةةي إلى كشةةةف الةةةذات المبدعةةةة، الماقفةةةة، وم اقفهةةةا مةةةن 

أوسةة ، في ا فةياء، ليسةةت في سةةال الرضةةا أو التأييةةد بةةل في سةةالات  

النظةةرة إلى رمةة ز السةةلطة والم قةةف الفكةةري مةةنهم، والنظةةرة إلى نظةةا  

السةةلطة علةةى دةة  عةةا ، وفلسةةفته، وعلاقتةةه باسنسةةان والةة طن، يقةة ل  

الروائي: "ن ري السعيد ومَنْ علةى فةاكلته سَةع ا للبقةاء اةت ا ضة اء       

عبر مق لة ميكافيلي )الغاية تبرر ال سيلة(. عبةد الكةريم قاسةم ورغةم     

نقائه وصةفاء قلبةه دمقةرَ حيةاة  سياسةية  مبنيةة  علةى أسةاس نظةا  برلمةاني           

كان سيتط ر مستقبلا  وتةتغير أدواتةه... البعاية ن كةان ا  لمة ن ببنةاء       

وطن ق مي كةبير ... لكةنهم بةدلا  مةن ذلةك ل ثة ا وجةه الة طن الصةغير          

 بضةةغينة  ل هةةا علةةى أعةةداء سةةب  وسةةام ا بعضةةهم العةةذاب مقرونةةا         

والتهديد والابة ر...  عبةد السةلا  عةارق أراد عةبر كاريزمةا أن       بال عيد 

                                                 

ا ع ا ، زيد الشهيد، المسسسة العربية للدراسات والنشر، بيروت،  . أفراس 1

 . 55، 2012، 1س
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، لكةن نظرتةه إلى السياسةة وقصةر نظرتةه للة طن       ق ميةا   يك ن بطةلا  

القةة مي رسمةةت طريةة  مقتلةةه فيمةةا بعةةد... وهةةا هةة  عبةةد الةةر ن عةةارق 

يتسلم قيادة الدولة فيلاقي قب ل الشعب ليس لحكمة يمتاز بها وقيةادة  

الشعب مةن مةرارات وتهالكةات ودمةاء أريقةت بةلا        ينجح فيها إوا لتعب

، نقلةةت هةةذه ا سةةطر مةةن الروايةةة تةةأريلآ السةةلطة في العةةراق،     (1)طائةةل"

وا لاتةةةه، وفصةةة له المتسلسةةةلة، واضةةةح محةةةدد بأسمةةةاء رمةةة ز هةةةذه      

السلطة، في تسلسل زمص دقي ، م  وجهةة نظةر واضةحة مةن الروائةي،      

ها علةى وفة  مةا تةراه     ادد نظرته وم قفه منها، وتكشف عن قراءة في

عقليةةة الروائةةي الكاتةةب، ومةةا تفهمةةه مةةن ا حةةدا ، ومةةا املةةه ذاتةةه    

المستقلة من وعي في السلطة وفي فخ صها ومراحلها وا لاتها، وميةل  

أنسةةةاني عميةةة ، وهةةةذه النظةةةرة هةةةي م قةةةف الةةةذات الروائيةةةة ال اعيةةةة    

المستقلة، ذات الةراوي، قةدمها في نةتم سةردي واضةح الةر ا والمعةالم،        

 واحتفى بذاته اسنسانية الماقفة وقد  ر اها إلى الناس.  
ر" دخةةل ا خةةرق الك يةةت الفةةلآ. و    يقةة ل الروائةةي في نةةتم آخةة  

اةةةةرذي إلى المصةةةةيدة. ادخةةةةل الكلةةةةب خطمةةةةه في علبةةةةة معلبةةةةات   ا

، وق لةه هةذا كشةف لم قةف ذاتةي      (2)اسط انية فكيةف سةيخرجه؟"  

يعةة   د-منةه  -عنده من دخ ل صدا  حسين الك يةت، وقةراءة   

سياسية كبيرة، وغباء اكبر من هذا الةرئيس ا خةرق، الةذي سةلم     

                                                 

راجيديا مدينة، زيد الشهيد، المسسسة العربية للدراسات والنشر، بيروت، . ت 1

2014 ،218. 
 . 242. فراسلآ لآهات تنتظر،  2
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به لشعبه من ويلات، ويقة ل  في مصيدة كبيرة، وما سبق نفسه جرذا 

: "جاء فيصل بن الحسةين ملكةا  اختةاره أهةل     -كذلك-الروائي 

العراق، مقايضة لا رة سفك ا من اجلها الدماء س اقيَ، وتعرضة ا  

الاتةةةه، الةةةذين لنةةة ا فعةةةل العةةةراقيين جرائهةةةا لةةةبطش الاحةةةتلال ورج

. وهذا م قف من ذات الروائي اا تةلا  (1)نكرانا  اميل صنع ه  م"

 ، مةةن تنصةةيب لملةةك حجةةازي علةةى عةةرش      1920ثةة رة العةةراق عةةا    

العراق، ور ية في سبب اندفا  البريطانيين في معاقبة العراقيين على 

لما يراه الكاتب، مقاومتهم له ولتغييراته عليهم، والم قف هنا ص رة 

وم قف من أحدا  جرت، كشف فيهما الروائي عةن ذاتةه واحتفةاء    

 بها وقكن ناتها وم قفها من تلك ا حدا .

. وثمةةةة م اقةةةف ذاتيةةةة مةةةن ا دب، وآراء فيةةةه، كشةةةف عنهةةةا     3

الروائي عن ة، على د  واضةح جلةي، في نةتم أو أديةب أو فنةان، أو      

قةل الروائةي مةن المبةد  إلى     في منهج نقدي أو نظرية أدب وفن، إذ ينت

الناقد، ويكشف عن ر ية ذاتية في عمل معةين، وهةذا مةن محاسةن     

اسبةةدا ه وهةة  أنْ يبةةذل المبةةد  جهةةدا  مزدوجةةا  لينةةتج " تعةةدد الةةذوات، 

ذات المبد  وذات الناقد، بتعةدد الاهتمامةات وتن عهةا، حةين امة ،      

وبتجةةانس فةةذ ومقلةة ، بةةين الحةةدس والعقةةل، بةةين غمةة ض الر يةةا         

                                                 

، 18. لمزيةةد مةةن ا مالةةة، ينظةةر: تراجيةةديا مدينةةة،  178ا عةة ا ،  . أفةةراس 1

، وسبت 335، 334، 169، وفراسلآ لآهات تنتظر، 55ا ع ا ،  وأفراس

 .114يا ثلاثاء، 
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ا كةةرس ، وهةذا الةذي فعلةه زيةد الشةهيد عنةدم      (1)وصةرامة التحليةل"  

: "يةةسْثر عبةةد  -مةةالا -ثةةراء  في الةةذوات وتعةةددا  في الةةر ا، يقةة ل    

الةةر ن النقةةد ا دب، ولةةه اطةةلا  عميةة  بالمةةدارس ا دبيةةة النقديةةةه  

كما إن له ر ية داف  عنها كايرا  في كتابه "وقائ  النقةد المعاصةر"   

ن تةداول هةذه   يتناول من خلال احد أب ابةه أعةلا  مَة   المتعل  بالتنا ه 

الظاهرة وأاطل  عليهم "البني ي ن". كان متحمسا  إلى أنق رولان بارت 

لم يةةأت بااديةةد وأنةةه يكةةرر مةةا قالةةه كتابنةةا العةةرب قبةةل عشةةرة     

ولا سةةيما -مةةا حققةةه البني يةة ن -هنةةا-. ارجةة  الروائةةي (2)قةرون" 

تهم النقديةة إلى نقةاد العةرب    من انجةاز في نظريةا  -رولان بارت منهم

القدماء في نظريتهم النقدية العربية، وهذه ر ية من النظرية النقدية 

العةةرب الاقافيةةة، هةةي ر يةةة خاصةةة     بإنجةةازاتالحدياةةة، وارتباطهةةا  

فخصية، كشف فيها الروائةي عةن م قفةه ومكةان ذاتةه مةن كةل        

 هذه ا فةياء. يقة ل: "كةان أبةي اةن  بة ن ا دب. بةل كةان أديبةا          

مغرما  بالقتم والسرد. وكان يملك مكتبة ضخمة في بيتنا. وكان 

اةةن يعشةة  أدب جةة يس و سةةب روايتةةه "ي ليسةةيس" مةةن أفضةةل مةةا  

، فكةرة إن روايةة "ي ليسةيس" مةن     (3)كتب من أدب القرن العشرين"

أفضةةل مةةا كتةةب في القةةرن العشةةرين مةةن أدب، هةةذه فكةةرة  ةةتم  

                                                 

، 2002، 1لشعر والتلقي، علةي جعفةر العةلاق، دار الشةروق، عمةان، س     . ا 1

213. 
 .40. فراسلآ لآهات تنتظر،  2
 . 202. المصدر نفسه،  3
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رتبط ق قةف ذاتةي مةن    الروائي، قد  فيها في ا  فخصيا  يخصه، م

 ا دب، وقراءته وترتيب اا دة فيه. 

. وثمةةةة م قةةةف ذاتةةةي مةةةن المجتمةةة ، ومةةةن مشةةةكلاته البني يةةةة   4

العميقةةة، ور يةةة لمةةا يس سةةه مةةن أمةةراض، ناقةةدا  ومصةةلحا  ومحلةةلا ، 

يقةة ل الروائةةي: "لكةةي تكةة ن في هالةةة التقةةدير وفي محةةاق الاحةةكا  

الشخصةةية فةةنحن في واقةة     عليةةك ببهرجةةة المظهةةر وتصقةةن  الفخامةةة   

قميء مصاب بعصةاب الشةع ر با ةذلان والضةعف والةرداءة الباليةةه       

فهةة  يةة لي للمظهةةر اهتمامةةا  علةةى حسةةاب ااةة هر، ويعطةةي ثقتةةةه         

بةةألم، -هنةةا-. تكلةةم (1)ر مةةن قةةدو  المةةاء"  للسةةراب بينمةةا يتطيقةة  

 -خةذلان  -عصةاب  -وحرقة قلب، بدلالة كلمات )واقة  قمةيء  

تمةة  قةةرض عضةةال عصةةي علةةى الشةةفاء، بعنايةةة  رداءة(، متهمةةا  المج

المجتمةة  بةةالمظهر مةةن دون ااةة هر، كافةةفا  عةةن م قةةف ذاتةةي مةةن     

مرض المجتم  هذا، وحالته. ثةم ية رد حالةة ستمعيةة اخةرا، يقة ل:       

"... حيلا غزا الفضاء صليل من رصا  ناري انطل  من جم   بنادق 

مهةم لةه أتبةا     تعلن خبر تلك ال فاة.... فهي "عراضة" تقةا  لكةل فةرد    

للمةة ت .... الغرابةةة أنق سةزرة حصةةلت بفعةةل كاافةةة   كاةر... كتحةةد  

الرصةةا  الماطبلةة  .... مةةا جعةةل بعةةا البنةةادق تنحةةرق فتقتةةل طفلةةين    

، طرح الروائي هذه الظاهرة وه  رافا  ا (2)وأربعة فبان وعج زا "

                                                 

 .298. فراسلآ لآهات تنتظر،  1
، 25ا ع ا ،  لمزيد من ا مالة، ينظر: أفراس .182، 181ا ع ا ،  . أفراس 2

 .84، وفراسلآ لآهات تنتظر، 289
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الآن، منزعج منها، وبالغ قعااتها نصيا ، إذ امتدت إلى أكار من 

صةةةفحة ونزلةةةت إلى هةةةامش الصةةةفحات، وأكاةةةر مةةةن ضةةةحاياها،    

ه المةةدني اسنسةةاني، "فالعراضةةة" سةةل ك اجتمةةاعي   رافضةةا   ةةا بحسِّةة 

معةةروق، ليسةةت احتجاجةةا  علةةى أمةةر المةة ت وقضةةاء الله فيةةه، هةةي      

ليرفضةها  لدوا  اجتماعية اخةرا، لكةن الروائةي أعلةن م قفةه منهةا       

 يقصةد  الفنةانَ قةف فةة"   قديما  وحاضرا ، ولةيكن ذلةك اسنسةان والما   
 ، تغييرا  حقيقيا  واعيا . (1)"ستمعه أبناء وجدان في الّتغيير إلى
 

 وطن(. –قومي  –الاحتفاء بالآخر.) ديني  .2
تجةةةاوز زيةةةد الشةةةهيد ذاتةةةه، بعةةةد أن اسةةةتكمل الاحتفةةةاء بهةةةا،     

وكشةةةف خص صةةةيتها الاقافيةةةةة، لينطلةةة  إلى الالتحةةةا  بةةةةالآخر،     

الح معةةه ثقافيةةا  وإنسةةانيا ، في نةةزو     والةةذوبان بةةه، وقب لةةه، والتصةة   

عمي  إلى إذابة الفارق بين الذاتين، ذاته والآخر، وهذا نزو  إنساني 

 رحلةة  الآخةر،  بغيريةة  والتحةا   مختلفةة  ثقافةة  د  رحلة" كبير، ه 

، وتنتهةي  (2)"المختلةف  م اجهةة  مةن خةلال   ذاتيةة  مكافةفة  إلى تفضي

بةين الةذات والآخةر تقة        بالانتماء إليه، وعلى الةرغم مةن إن العلاقةة   

على الغيرية والاختلاق، هي عند زيد الشةهيد علاقةة مةن نة   آخةره      

                                                 

، دار خاصةة  الشةعر  في الفص لنبدا  النفسيّة ا سس ف،س ي مصطفى.  1
 .107، 1959 المعارق، القاهرة،
 الشةروق،  دار البةازعي،  سةعد  ،- أدبيةة  مقارنةات -الآخةر   مقاربةة  . 2
 .12، 1999، 1ت، سبيرو/ القاهرة
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الآخةةر عنةةده ذات، اقةةكب حتةةى انتمةةى إليةةه، واقةة  بةةه معنةةى "إنق      

 .(1)الآخر م ج د في صميم الذات"

انتمى إلى ع الم روايات الشةهيد آخةرون متعةددون، مةنهم الآخةر      

خةرا،  الاقافي والمنتمةي إلى جنسةية أ  جي والديص والق مي واسيدي ل 

رسةةم  ةةم الروائةةي صةة رة ااابيةةة متصةةالحا  مةة  آخةةريتهم، ومقكبةةا     

منهم قا يلغي الاخةتلاق معهةم، وشملةتهم حةالات الحةب والصةداقة       

والعةةيش المشةةكك، والبةة ح اسنسةةاني والاقةةافي العميةة ، في احتفةةاء       

 بإنسانية الآخر، وقب ل به.

العلاقةة مة  الآخةر ثقافيةا  في قب لةه بةه       يسسس الشهيد لر يتةه في  

كليا ، يق ل في حة ار سةردي )متخيةل( بةين بطلةه ي سةف و)سةتيفان        

زفايج( ح ل كتاب ا خير )ساعة القدر في تاريلآ البشرية(، يق ل: " 

نةا  نا ، وغيُرغيَر ك قرأها أكار.. دن نقرأافيق ل بفم فيلس ق: غيُر

ة واعتمادها مُحصِّلة الت اصل يقر وننا .. تلك استمرارية عجلة المعرف

مفه   القةراءة التقليةدي إلى   -هنا-، يتجاوز المعنى(2)قصد البقاء"

معنةةى اللقةةاء، واكتشةةاق الآخةةر، والانتمةةاء إليةةه، والاسةةتمرار بةةه      

ومعةةةه، للاسةةةتمرار ببقةةةاء الحيةةةاة، وإفةةةبا  الةةةنتم السةةةاب  قفهةةة   

، الغيريةةة هةة  كشةةف لر يةةة الشةةهيد اهةةة الآخةةر، والم قةةف منهةةا       

 وقب  ا والاحتفاء بها إنسانيا .

                                                 

 .د : ترجمةة  ، نمة را  أدغةار  ،ةشةري بال ا  يقةة  البشرية، سانيةنإ .نهجالم.  1
 .92،  2009لبي أب  ،"كلمة " راتمنش صبحي، هناء
 . 194، 193. تراجيديا مدينة،  2



39 

. الآخر الديص، احتفل الشهيد بأهل الديانات الاخرا، فكان 1

للمسةةيحيين واليهةة د صةة رة مشةةرقة في عالمةةه الروائةةي، ابتعةةدت عةةن   

الاختلاق كليا ، وحافظت على نزعة إنسانية عميقة، على مسةت ا  

الحةب والصةةداقة، وكشةةف عةةن م قةف واضةةح مةةن حةةالات الةةتهجير   

النهةةب والسةةلب لممتلكةةاتهم، ولم ينطلةة  مةةن عقةةدة اجتماعيةةة أو      و

دينية في تعامله الفص معهم، فهذه )شميران( المعش قة النبيلةة، بطلةة   

رواية تراجيديا مدينة، هي من" "تِلكيف" هنةاك في الشةمال اابلةي    

البةةةارد... هنةةةاك  طةةة  مةةة  سةةةيم ن... تلميةةةذتان طفلتةةةان امةةةلان       

لملي ةتين بالكتةب والةدفاتر، تقطعةان الطرية       حقيبتيهما االديتين ا

الالجةةي وتطالعةةان أفةةجار البلةة س المسةةربلة  ليةةد اعلةةها كمةةا لةة    

كانةةةت طةةة اطم منتصةةةبة في الطريةةة  إلى كنيسةةةة مةةةرقس، حيةةةلا  

. هةةةذه الفتةةةاة (1)تتلقيةةةان دروسةةةهما في المدرسةةةة الملحقةةةة بالكنيسةةةة" 

ل والتعةةايش ااميلةةة انبنةةت عليهةةا الروايةةة في الحةةب والاقافةةة وا مةة    

السةةلمي، وكرسةةت ماةةالا  للتقةةارب لا الاخةةتلاق، ولةةذوبان الةةذات      

بةةةةةالآخر، أعطاهةةةةةا الروائةةةةةي قةةةةةدرا  كةةةةةبيرا  مةةةةةن العنايةةةةةة الفنيةةةةةة 

والم ض عية، هي معش قة البطةل وملهمتةه، ومصةدر للنة ر واامةال      

 في عالم الرواية الكبير. 

 في الةةدفا  عةةن إنسةةانية الآخةةر  نٍبةةيِّ كشةةف الشةةهيد عةةن م قةةفٍ 

الديص ومحبتةه والانتمةاء إليةه، وعةرض معاناتةه ونكسةات الانتمةاء        

المجتمعي إليه، فطالما رفا حالات السلب )الفره د( الةتي تعرضةت   

                                                 

 .191، 190، 189. تراجيديا مدينة،  1
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 ةةا تلةةك العةةائلات اليه ديةةة العراقيةةة، كافةةفا  عةةن بعةةدي المسةةألة،   

اسنسةةاني وا خلاقةةي، يقةة ل متحةةدثا  عةةن احةةد أبطةةال روايتةةه الةةذي   

ان: "فقةةد اسةةكختم الةةنفس مةةن اجةةل المبةةادفي مةةات دفاعةةا  عةةن اسنسةة

ا صةةيلةه إذ  لةةت ا يةةا  خةةبر مقتلةةه غةةدرا ، بعةةد أن وقةةف م قةةف      

الرجال الصادقين الذائدين عن  ى إنسانيتهم... عندما وقف ب جةه  

ثُلبة مةن اانة د، انةدفع ا مةن أمةا  نالريةه صةبيحة الية   الاةاني مةن           

ن بية ت اليهة د في   ، يبافةرون السةلب والنهةب مة    1940فةهر حزيةران   

الكرادة، ... ليكسروا باب يه دي جار له تقاسم معه حيةاة ااةيرة   

، لم يتخةةل الشةةهيد عةةن إحساسةةه اسنسةةاني الكةةبير،      (1)الصةةادقة"

كرسةةه بطةةرح تلةةك اللحظةةات التأريخيةةة غةةير البيضةةاء في التةةاريلآ       

الاجتمةةاعي العراقةةي، لحظةةات السةةلب والاضةةطهاد لتلةةك ا قليةةات      

لا سيما انه ز ق تلك العبارة هنا )يه دي جار له تقاسم  اسنسانية فيه،

معةةه حيةةاة ااةةيرة الصةةادقة(، بهةةذه الدلالةةة الاجتماعيةةة المهمةةة في         

وجدان اسنسان، قا امل من أخلاق اا ار والعيش المشةكك عنةد   

العراقةةي الةةةرافا لاضةةةطهاد النةةةاس. كمةةا انةةةه حةةةر  علةةةى بقةةةاء   

ياتةه وإنسةان يهة دي نبيةل، لةه      صداقة طيبة بين احةد أهةم أبطةال روا   

صةة رة مشةةرقة في الصةةداقة والمدينةةة والنةةاس، يقةة ل: "كةةان يةةرا في 

ساس ن فابا  عصريا  ... وادوه رغبة أن يلتقيه ويصاحبه. بعاةه أبة ه   

إلى بغداد حين كان فتيا  لا يتجةاوز الاالاةة عشةرة ليةدرس العلة   في      

                                                 

. ولمزيد من ا مالة، ينظر: المصدر الساب ، 290، 289أفراس ا ع ا ، - 1

 .250، وتراجيديا مدينة، 308، 84
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يةةا حةةين يغلةة  أبةة ه   )التةة راة( هنةةاك ... اعتةةادا وهمةةا صةةغيران أن يلتق  

المحل وينادي على والد ساس ن ليغلة  محلةه أيضةاه فيخطة ان سة ية      

، واحةةتفي الشخصةةان المختلفةةان بصةةداقة  (1)وقةةد دنةةا وقةةت الغةةروب" 

 حقيقية تق ل على النبل واسخاء في كل تفصيلات الرواية.

. التز  الشهيد م قفا  متصالحا  به م  الآخةر اسيةدي ل جي، مةن    1

ارية والدينيةةة الةةتي لهةةرت مةة  اةة لات السياسةةة      الحركةةات اليسةة 

بأصحابها، ولا سيما تلك  –إنسانيا   –والمجتم  العراقيين، واحتفى 

الحركة الشي عية الق ية التي فهدها العراق في تأريخةه الحةديلا،   

يقةة ل: "كةةان جعفةةر بعمةةر السةةبعة عشةةر عامةةا  عنةةدما حةةد  ذلةةك       

مةر السةتين يقةف علةى     السبي، وحصل ذلك الافكاقه وها ه  الآن بع

مرمى بصر من مقر )اااد الشعب(، يشةهد الانتهةاك البشةري لآراء    

أناس آمن ا بفكرة لن ها المخلِّتم لعذابات البشرية، وحلم ا الحلم 

الفةر ، وسةط    ل إلى عةالم تسة ده العدالةة وتكةافس    ااميل لل ص 

، يةنم الةةنتم عةن تعةةاطف واحةكا  كةةبيرين،    (2)واقة  أنسةاني أخةةرق"  

ف ةةة مةةن النةةاس الةةتي تنتمةةي إلى اتجةةاه إيةةدي ل جي معةةروق،      ةةذه ال

ب صةةفها ف ةةة امةةل رأيةةا  وفكةةرا  خاصةةا  وتصةة را  لمسةةتقبل البشةةرية   

وحةةلا  لعةةذاباتها، اصةةطدمت ب اقةة  خةةا  لم يُةةتح  ةةا تلةةك الفرصةةة   

للنجةةاح، وهةة  يةةرفا إقصةةاء ا فكةةار، والعةةدوان، واسةةتمر هةةذا      

نةده، إذ يقة ل: "كةان المقةر     التعاطف والاحتفةاء بهةذه الايةدول جيا ع   

                                                 

 .84. أفراس ا ع ا ،  1
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 تةةل بنةةاء  مت اضةةعا  وسةةط سةة ق المدينةةة، بةةين عةةدد مةةن محةةلات          

العطةارة والمقةاهي والمطةةاعم، وقةد احتفةةل قبةل أفةةهر بعيةد تأسيسةةه      

فنشةةر اسعةةلا  ال طنيةةة، ورفةة  الشةةعارات ا ايةةة، مبشةةرا  النةةاس      

بعالم أفضل... يق د إلى فناء أكار عتمة، لا تلجه غير أفرطة ض ء 

ي يضةج بصةرا    علةى زقةاق خلفة    تسمح بها نافذتان صغيرتان مطلتان

، افةب  الروائةي   (1)الصغار، وعراك العائلات الغارقة في وحل الفقةر" 

نصه بأفكار وألفال لا يمكن أن تُقرأ إلى ب صفها اديازا إنسانيا 

هةةةا في تقةةةديم نفسةةةها، والاحتفةةةاء بهةةةاه  إلى هةةةذه الايةةةدول جيا، وحقّ

المقةةر ذي البنةةاء المت اضةة  ، بةةين الفقةةراء، بةةين   فأفكةةار مةةن قَبيةةل ) 

النةةةاس(، وألفةةةال مةةةن قَبيةةةل )السةةة ق/ المدينةةةة/ المحةةةلات/ النةةةاس/ 

ا مم/ العائلات/ الفَقْةر(، كلةها ألفةال مشةح نة بالمدينةة والنةاس،       

 والقب ل، فيها احتفاء كبير بالآخر اسيدي ل جي من قبل الروائي.   
الغربةي، فةالانكَليز في   الشةهيد بةالآخر   -كةذلك -. احتفى 2

العراق على رقة وجمال كبيرين، وثقافة عالية، لم اعلهم الروائي 

يخرجة ن عةن صة رة الآخةر المقبةة ل عنةده، قبة لا إنسةانيا  في احتفةةاء        

كةةةبير، يقةةة ل واصةةةفا  حَيقةةةا  لسةةةكنِ الغةةةربيين: "التجةةة ال في هةةةذه    

الةةةةدروب اعلةةةةك تشةةةةعر انةةةةك لسةةةةت في حةةةةي مةةةةن مدينةةةةة بائسةةةةة     

، إوةةةا أنةةةت في احةةةد ا حيةةةاء ا جنبيةةةة الةةةتي تظهةةةر في   كالسةةةماوة

ا فلا . كانت ملامح وج ه النسةاء الانكليزيةات ورفةاقة قامةاتهن     

كتلك الح ريات التي يص رها الشيلآ م سةى للمةسمنين في جنةة الله    
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... وكانت الصبيات والصبية من أبنائهن كأول ك الصغار الممتلة ين  

... يقة ل أبةي كنةت     لج ح ل أمهاتهمنحة ريشية بل ن الاالمحلقين بأج

أمةةر كالمةةذه ل .. أتطلةة  بعيةةنين مفتةة حتين اندهافةةا علةةى اامةةال     

، هذه ص رة الآخر الغربي، الماقف الذي يعتص بحياته، (1)والنظافة"

الماسةةالم ااميةةل ال ديةة ، النسةةاء اامةةيلات والمتزينةةات، صةةاحبات     

 ختلف.العق ل النيرة، في احتفاء إنساني آخر بالآخر الم
. ونجةةةده  تفةةةي بةةةالآخر المختلةةةف في ق ميتةةةه، حبقةةةا  وكشةةةفا    3

للجمال واسنسانية، فهذه )فاهناز( بطلة إحدا الروايات، فارسية، 

قال عنها: " ففي واحدة من سفراتنا لكربلاء نزلنا في نزل تديره أ  

فاهناز، امرأة أعجمية من إيران، حفيدة احد جن د نادر فاه الةذي  

د فةةارس ... للمةرأة ابنةةة جميلةة بعمةةر الرابعةة عشةةرة )...(    قةد  مةةن بةلا  

ي أيةا  سةفرتنا في نةزل أ  فةاهناز )...( في ية        ضوكنا كل فكة نق

وجقةةه حبيةةب دعةة ة لنةةا لحضةة ر زفافةةه.. لم تكةةن المفاجةةأة في زواجةةه  

انةه   نَم كانةت فةاهناز ... تبةيق   لكاة تإنقما في الفتةاة الةتي اقةكن بهةا ...     

، دخلةةت هةةذه الشةةابة وأمهةةا حيةةاة    (2)أن يطلعنةةا" أحبهةةا بصةةمت دون 

أبطةةةال الروايةةةة، بقبةةة ل ومحبةةةة، أحبهةةةا البطةةةل وتزوجهةةةا، قةةةدمها   

الروائي بةلا اخةتلاق ولا نشة ز، بةل باحتفةاءٍ كةبير بإنسةانية الآخةر         

 المختلف ق ميا .
. احتفى الشهيد بالآخر المختلف في بلده، في جنسيته، وكانت 4
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مةةن أجمةةةل صةة ر النةةةاس في رواياتةةةه،   صةة رة العربةةةي غةةير العراقةةةي   

الت نسي والليبي والمصري والمغربي وا ردني والس ري، وتكلبةم عةن   

كةةل هةةسلاء بطيةةب كةةلا  وحسةةن صةة رة، وقةةدق  أسمةةاءهم بشةةغف    

كةةبير، وبحةةب بةةيِّن، يقةة ل: " أبصةةرَ فةةفتي عبةةد الةةر ن  تلجةةان   

. مبةدر داغةر!!.   -ب جنتين محمرتين )...( تنةاثرت الفرحةة مةن فمةه:     

هةةةا.. خلتةةةك مةةةتق انتحةةةارا  )...( قةةةدمص إلى مةةةن   هةةةا.. وأخةةةيرا  .. هةةةا..

جالسةة ه، وقةةدمهم لةةي: علةةي الةةرزوق. ناقةةد مغربةةي يختفةةي بأسمةةاء      

مسةةةةتعارة )...( وهةةةةذا ا ةةةةد كامةةةةل، ناقةةةةد تشةةةةكيلي مقةةةةيم في    

: علةةةيق ه مشةةةيرا السةةة يد.)...( ومصةةةطفى العةةةارق )...( والةةةيهم ت جقةةة   

بد إنكم قرأتم له. هتف علي الرزوق: صديقي مبدر داغر، فاعر لا

. حر  الروائي على تقديم فخصياته العربية على دة   (1)كيف لا"

مقرب من قلبه، وكشف عن فرحهم بلقائه، وعن ثقافتهم ال اسةعة  

العميقة وصفاتهم ا دبية واسبداعية، وقدمهم أصدقاء  محبين لبطل 

ختلافهم واندماجهم الرواية العراقي في احتفاء بإنسانيتهم، وقب ل با

 بذاته المحبة.     
. وتجةةاوز الروائةةي باحتفائةةه بةةالآخر الصةةدي  إلى الآخةةر العربةةي  4

الغريب، يق ل:" خذ.. قا ا ا اديه وسلمص المظروق الةذي اسةتعنت   

بةةه علةةى تمريةةره.. قةةال:" لقةةد حرصةةت عليةةه أكاةةر مةةن أفةةيائي. )...(  

سةيك ن   –حُسّنُ صنيعك سيبقى أجمةل ذكةرا احةتفي بهةا عنةك      

لفعلك هذا تأريلآ قد تقةرأه علةى صةفحات عمةلٍ روائةي سةأقد  علةى        
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لةةك أأنةةت روائةةي؟ بةةل فةةاعر)...( مةةن ت –نشةةره ي مةةا . تهلةةل وجهةةه )...( 

فةةراح  ةةةدثص عةةن مسةةةار ا دب    اللحظةةة ازداد اهتمةةا  ا ةةةادي بةةي   

. ا ادي هذا ت نسي، لم يكن الراوي/ البطل يعرفةه،  (1)الت نسي..."

بصةةةة رة -هنةةةةا-سةةةةفره إلى ا ردن، وهةةةة  يقدمةةةةه التقةةةةى بةةةةه في 

مشرقة، ا مين الطيب الكريم الةذي امةل مسةسولية إخةرا  الملةف      

ال رقي الامين، نقل الاقافة وعَبَرَ بها الحدود، وفاء  سنسةانية إنسةان   

 لم يكن ليعرفه، أحبه لذاته فحسب.

 

 . الاحتفاء بالناس.3

، في ا دب مةةةاعيتةةةداخل الةةةذاتي بةةةالغيري والفةةةردي باا  لطالمةةةا

وذلك عنةدما يتحة ل اسحسةاس مةن عمة  الةذات إلى أعمةاق الةذوات         

ألمةةا  مركزيةةا    ا لم، ويصةةير ، النةةاسالآخةةرين إدراكا خةةرا عةةبر  

مةا يةراه سةببا   لمهةم      /الكاتبيرتبط بألم الناس، فيرفةا الشةاعر  

 لةةت إحسةةاس  في محاولةةة لاسةةتقراء ذاكةةرة عامةةة،  إليةةهويتعةةدا 

اوز بةه الانتمةاءات المغلقةة والةذات الضةيقة، وصةار       الشةاعر الةذي تجة   

ن الكاتةب يبحةلا عةن ا مةان عنةد      بنية  ثقافيةة  كليةة  عليةا، رقةا      

ن يةذوبَ  أالناس عندما يتقاسةم معهةم رعةب عةالم فةديد القسة ة، بة       

 فيه معهم.

مرجعةةا   ةةا، ونصةةبته جةةذرا   وقةةد ا ةةذت الروايةةة مةةن )اسنسةةان(  
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هم النقاس المضي ة فيها، قةاد فيهةا   ، وتأسست على فكرته أ(1)فيها

وعي المجتمة ، وا لة ا بةه    -ب صفهم ماقفين خطرين-الروائي ن 

إلى بر  أكار إنسانية، وأكار صلاحا للحياة، فالرواية " تعبير فةص  

عن حدة ا زمات المصيرية التي ت اجةه اسنسةان، مةن غمة ض يعةكي      

 (2)و التلافةةي"حركةةة ال اقةة ، وتهديةةد للةةذات اسنسةةانية بالةةذوبان أ   

وهذا يطلب من الروائي أن ينطل  في أف  إنساني خا  به، يسسةس  

لمشرو  كبير في الاقافة اسنسانية ال اعية، ينبص على "فعل إبداعي 

يعيةةد النظةةر في كةةل فةةيء، ويةةدع  إلى قةةراءة مشةةكلات المجتمةة      

قراءة  جديدة، وتأسيس ذائقة جديدة، أو وعي جمةالي جديةد، وهة     

ويسةعى إليةه الروائةي زيةد الشةهيد       (3)ه الرواية ااديةدة" ما تسعى إلي

كذلك، منطلقةا  مةن وعةي خةا ، ومةن وليفةة ثقافيةة كةبيرة، إذْ         

اتسةةم أدب الشةةهيد الروائةةي بنمةة  النزعةةة اسنسةةانية فيةةه، وبروزهةةا،  

فهةة  يطةةرح أسةة لة اسنسةةان مةةن سةةطحيها إلى عميقهةةا، ومةةن اليةة مي  

ارَ مةن الشخصةيات في   إلى ال ج دي الكبير، أك-فيها-الصغير

رواياتةةه، وعةةددها، ووزعهةةا علةةى طبقةةات المجتمةة  كلةةها، وجعلةةها     

أكاةةر ثةةةراء  واةة لا  في تجليةةةات عةةةدة، عنةةده الشخصةةةية المشةةةه رة    

                                                 

. ينظةةر: الروايةةة وتأويةةل التةةأريلآ، فيصةةل درا ، المركةةز الاقةةافي العربةةي،     1

 .9، 2004، 1بيروت، س

اضةي، المجلةس الة طص    . أواس الرواية العربية ااديدة، فكري عزيز الم 2

، الك يةت،  355للاقافة والفن ن والآداب، سلسةلة عةالم المعرفةة، العةدد     

2008 ،7. 

 . المصدر نفسه، والصفحة نفسها. 3
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والمغم رة، المركزية في المجتم  وا امشية فيةه، نةاقش صة ر الفقةر     

والغنى، الحب والبغا، حركة النةاس وسةك نهم، وكأنةه  ةل     

همهةةةم الكةةةبير، وهةةةذا هةةة  ديةةةدن الماقةةةفه ا ةةةمُّ   رسةةةالة النةةةاس، و

اسنساني الكبير، وان" يطرح علةى النةاس ا سة لة المربكةة المعقةدة      

 .(1)وان ي اجه ا فكار التقليدية والعقائدية ااامدة"

روائيا ( الناس، ينتمي إليهم، و تفةي   كان الشهيد  ب )فنيا /

با ، فةعب العةراق   بهم، ولاسيما الفقراء منهم،  بهم سةتمعين فةع  

وناسةةه، يصةةف غةةربتهم وتشةةردهم وتشةةتتهم في بةةلاد اخةةرا، تغنةةى     

بهةةةم، وبكةةةى لفقةةةرهم وتشةةةردهم، لم يصةةةمت لكةةةل هةةةذا الةةةذي    

أن يتمةةادا ذلةةك الحضةةيا وينهمةةك مةةن  أصةةابهم، يقةة ل: "... لكةةن 

ليل   البهاء فهذا ما لا يستح  الصةمت. مةا جُبةل     جل الارتفا  عل ا أ

وإن كةان العةراق محةط إغةراء، وماةار طمة ،        العراقي ن على المذلبة

)...( وليس من ح  ا يا  أن تجعل منهم لافتة للد  المةراق والكرامةة   

الممزقة بفعل فراذ  انباقت من أغ ار الة هم، وغياهةب الظةلا  )...(    

تفرق العراقي ن وكانت ا خبار تنقل عن تفككهم وضياعهم.)...( 

، هذه (2)...( كالنحل المذع ر"وانتشارهم بص رة دراماتيكية مسلمة )

ص رتهم عنده، التي آلمته وأدمت فساده، وجعلتةه يكتةب عةن النةاس     

صفحاتٍ متعددة، تملسهةا  -وعلى هذا النح  العمي -في العراق، 

                                                 

، 1994. ص رة الماقف، ادوارد سعيد، ترجمة: غسةان غصةن، دار النهةار،     1

37 . 
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ألفةةةالا الحةةةزن وا لم والحسةةةرة علةةةى حةةةال النةةةاس، قةةةا يكشةةةف   

معاناتهم م  السةلطة والعنةف والفقةر والغربةة، هةسلاء الةذين احةتفي        

م بصةة رة طيبةةة أخةةذها مةةن محةةيطهم العربةةي، إذ قةةال: " قةةال لةةي     ةة

رصينا ه فالاختصةا    )الت نسي( اذهب إلى بغداد إذا أردت مستقبلا 

الةةذي تبحةةلا عنةةه والمعرفةةة الةةتي ترمةةي اغكافهةةا تجةةدها هنةةاك. لةةي    

أصةةدقاءٌ في بغةةداد صةةاروا أطبةةاء مالةةي ومةةا زالةةت لةةي معهةةم بقايةةا         

نتك فالعراقي ن أوفياء، والسةنين  مراسلات وذكريات يمكنهم إعا

، وهةةة  هنةةةا يقةةةرن الصةةة رة   (1)لا تةةةراكم غبارهةةةا علةةةى ذاكةةةرتهم"  

-دائمةةا-شةةرقة، ويكةةرس  حةةة مُفرِ بةةأخراالحزينةةة للعةةراقيين  

فكةةرة إن مةةا يمةةرون بةةه زائةةل، وانةةه طةةارفي مسقةةت، فةةا ير فةةيهم       

أصيل، والمجةد يعة د إلةيهم، يصةف ااماعةات مةن النةاس، يقة ل: "         

 ه م حلةةة أراهةةن يفكفةةن ا رصةةفة ويلةةذن مةةن قلةة        عراقيةةات ب جةة 

يت قعن حدوثه أية لحظة. يبعن السةجائر ويفكفةن الة رق المقة اه ثةم      

)...(  يتخذن مةن منعطفةات سةلالم الفنةادق مةلاذا  جسةادهن المتعبةة       

أوقةةةات الغةةةروب تةةةدف  بةةةالعراقيين أف اجةةةا  وجماعةةةات إلى السةةةاحة    

سُخامي عَتيم ينتظرهم. آه ، يةا  ا اشمية)...( لا يفقه ن سرق مستقبل 

ه و اةت السةن ات! مةن يظةن إننةا سةنلتقي وسةط        العمرُ أهلي. لقد مرق

. مركزيةة الدلالةة في   (2)الطري  وقد استحلنا مصان  سنتا  الآهات!"

هذا النتم في مفردة )أهلي(ه قا امل من فحنة كبيرة من المحبةة  
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ا لم الةةةتي  للنةةةاس، للعةةةراقيين، والاحتفةةةاء بهةةةم وتكةةةريس حالةةةة     

تصيبهم، فهةم أهلةه الةذين عةاش معهةم وفةاركهم الحةزن والفةرح،         

تكلم عنهم بحزن ول عة واضحين، لم  ملهم مسةسولية مةا  ةد     

  م من بسس وتشرد، فه  محب  م على ا ح ال كلها.

ثم انه يكرِّس وصف الناس في أس اقهم، وبي تهم، وف ارعهم، 

 -كةةةايرا -يةةةاة، ويصةةةف  وتجمعةةةاتهم البشةةةرية، في العمةةةل والح 

حةةركتهم الي ميةةة، احتفةةاء  بهةةم، ومحبةةة، يقةة ل: "الصةة ب الصةةغير   

ميةةدان عمةةل محةةدود وسةة ق جةةلُّ بضةةاعته مةةا يلةةبي حاجةةات عةةائلات  

المةةة لفين الحكةةة ميين، وحاجةةةات ا قليةةةات، وحاجةةةات القةةةرويين   

القةةادمين مةةن ا ريةةاق. يت زعةة ن: باعةةة خضةةر وقصةةاب ن، عطةةارون    

ئر يط فةة نه معلقةة ن علةةى صةةدورهم معةةارض  ونجةةارون.. بةةائع  سةةجا

مكشةة فة، يبيعةة ن سةةجائر اامهةة ري واللةة كس، المةةزبقن الةةةذي       

يصةةةن  في المدينةةةة علةةةى أيةةةدي عمةةةال متخصصةةةين، مقهيةةةان اغلةةةب    

روادهمةةةا مةةةن الةةةريفيين، يةةةدخن ن النةةةارجيلات ويصةةةرف ن ال قةةةت      

  . لطالمةةا قةةدق (1)بانتظةةار مَقْةةدَِ  باصةةاتٍ خشةةبية تعيةةدهم إلى قةةراهم"    

الشةةهيد تفصةةيلات مدنةةه وأسةة اقه علةةى دةة  مةةن الشةةغف بالنةةاس،    

وأس اقهم وحةركتهم، مةاذا يبيعة ن؟ وكيةف السة ن؟ وحة اراتهم       

ومةة اقفهم الي ميةةة وا اصةةة، نسةةاء ورجةةال، فةةي   وصِةةبية، فقةةراء  

وأغنياء، ولا يكدد في ذكر أسماء الدكاكين الصغيرة والماركات 

ة سةةة ق للحةةةدادين وآخةةةر   التجاريةةةة ودعاياتهةةةا، يقةةة ل: "كةةةان ثمةةة    
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للصفارين لم ندخلهما، م  إن لةي رغبةة  وفة قا  لر يتهمةا ومشةاهدة      

عمةةل النةةةاس وهةةةم يصةةةنع ن ا وانةةةي والصةةة اني والقةةةدور وا بةةةاري   

النحاسةةية للبيةة ت والمسةةاخن، مالمةةا يصةةنع ن الفةةسوس والسلاسةةل      

والمناجةةةل والمسةةةاحي ومسةةةامير ط يلةةةة تعةةةين الفلاحةةةين في إصةةةلاح      

 شبية. كنا نرا نساء  يتحةركن جمعةا باتجةاه فةرح هنةا      عرباتهم ا

، راف  الشهيدُ الناسَ بفَقةرهم وحيةاتهم الي ميةة،    (1)أو مأتم هناك..."

واقكب مةن همة مهم بحةب ولةين، ورصةد حركةة أسة اقهم وبية تهم         

وأزقتهم، وعاش معهم ب صفه الروائي الماقف الذي انتقلت ذاتةه مةن   

وصارت كل ستم  بهم مةه وحالاتةه    الفردية إلى ااماعية العامة،

اسنسانية الكبيرة، فه   تفي بالناس ويعلةي مةن قيمةة اسنسةان في     

ذاتةةةه وآخَرِيَتِةةةهِ وستمعةةةه، ويكشةةةف هم مةةةه ومشةةةاغله وازماتةةةه،   

ويبتعد عن الطرح المنهجي العلمي لمشكلات اسنسةان، لةيقكب منةه    

 في تناول وجداني عمي  ووَجد.

  

                                                 

، 77، 76. ولمزيد من ا مالة، ينظر: تراجيديا مدينة، 41. أفراس ا ع ا ،  1

، 285، 187، 186، 142، 141، 40، 38، وأفةراس ا عة ا ،   250، 78

، 258، 249، 230، 36، 20، 19، 6، وفراسةةةةلآ لآهةةةةات تنتظةةةةر،  303

272 ،260 ،271 ،272 ،273 ،287 ،289 ،290 . 
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 المبحث الثاني

 

 أزمة المثقف .1
كشةةةف زيةةةد الشةةةهيد عةةةن أزمةةةة عميقةةةة في الاقافةةةة العراقيةةةة،   

عكستها تلك ا زمات الحقيقية لدا الماقف، هةي أنْ عةاش الماقةف    

عةةن  –العراقةةي في ضةةي  واختنةةاق وحرمةةان ول عةةة كةةبيرة، انتهةةت     

إلى حةةالات مسلمةةة مةةن ااةةز  واليةةأس والانتحةةار والمةة ت،   -الشةةهيد

يانةةةا ، لم يعةةةرق الطريةةة  إلى السةةةعادة أو يسةةةر العةةةيش  واانةةة ن أح

وا مةةةان، بةةةل عةةةاش غريبةةةا  في وطنةةةه وفي غةةةيره، فقةةةيرا ، مهمقشةةةا ،   

مسةةةتهدفا  مةةةن السةةةلطة بأل انهةةةا كلةةةها، وحةةةاول الشةةةهيد كشةةةف  

تفصةةةيلات أزمةةةة الماقةةةف وحياياتهةةةا، ونقلةةةها في صةةة رة أدبيةةةة فنيةةةة   

نية وفي الةةدفا  عةةن عاليةةة، جعلتةةه  مةةل مشةةروعا  كةةبيرا  في اسنسةةا

الماقف وعرض أزمته، وكشف معاناته الدائمة، التي انتقل بها بةين  

 اليأس والفقر والفراق والحبس واان ن والم ت.

كمةةا نجةةح الشةةهيد، في إبعةةاد أبطالةةه المةةاقفين عةةن إي انتمةةاء         

وايةةدول جيا غةةير إنسةةانية، تتةةيح  ةةم الانتفةةا  بالسةةلطة والمجتمةة ،        

قاسةي الفقةةير المحةةرو ، وعةن النةةاس، أبطةةال   وتبعةدهم عةةن ال اقةة  ال 

منكسرين غير منتمين، انتهت بهم ا زمة -من الماقفين-الشهيد 

إلى اان ن أو الضيا  أو الانتحار والم ت، أكارهم ه  اللا منتمي، 
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المتفةائلين   أول ةك وه  " ليس سن نا .. انةه فقةط أكاةر حساسةية مةن      

روايةةةات الشةةةهيد إن  ب الماقةةةف في ، وقةةةد جةةةرق (1)صةةةحيحي العقةةة ل" 

الانكسارات لن تنتهي، وا زمات مستمرة م  عمره وعمر ال طن و" 

، في دورة حيةةاة متجةةددة مةة  الضةةغط والبةةسس    (2)لةةن ينتهةةي الشةةقاء" 

 والعنف.

هةم  عاش بطل رواية تراجيديا مدينة أزمة حقيقية، وه  الماقةف الم 

عةةةيش الةةةذي واجةةةه الاتهةةةا  الكةةةبير، قَتْةةةلُ ا بِ، لي والبطةةل فيهةةةا،  

الَحةةةيرة والعنةةةف واسيةةةذاء، بةةةداف  سياسةةةي مقيةةةت نظمتةةةه السةةةلطة   

لنطاحةة بهةذا الماقةف المتفةرد، ألقةتْ بةه في السةجن، ليعةيش دوامةةة         

كبرا، "حادثة القتل المري  والاتها  الباطل عكبرتا مزا  الناس)...( 

علةةةى أيةةةة حةةةال، وضةةة  ي سةةةف في غرفةةةة منفةةةردا )...( انهةةةالا عليةةةه     

ت، ثةةةةم اسةةةةتعانا بةةةةا راوات تغةةةةذي جسةةةةده   بالصةةةةفعات واللكمةةةةا

، ليسةةتمر الاتهةةا  والتعنيةةف واسيةةذاء  ةةذا الماقةةف الفةةذ،      (3)بةةا لم"

لي صةةله إلى حالةةة في ا زمةةة صةةعبة جةةدا ، وضةة  فيهةةا الماقةةف اةةت    

العنةةف الشةةديد، ونةةال معاملةةة قاسةةية جةةدا ، لينتهةةي بةةه المطةةاق إلى    

لصة رة، ويطةال    الضيا  وفقدان العقل، "أيةن منةك ي سةف في هةذه ا    

ص رة ي سف المهند ، لماذا وصلت إلى هذا الدرك من ضيا  العقل... 

لعن الله من تسبب باددارك وجعلك رقما  كا رقا  الآدميةة الدابةة   

                                                 

 . 11. اللامنتمي ،  1

 ، والكلمة لفان ك  . 129. المصدر نفسه،  2

 .241، 240. تراجيديا مدينة،  3
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، انتهةى بةه العةذاب إلى الضةيا      (1)على ارض هذه المدينة وهذا البلةد" 

قةف  وفقدان العقل وكاير من إنسانيته التي كانةت تميةزه، فهة  الما   

 المستنير، بعد أن عاش أزمته العميقة م  السلطة وعنفها وجبروتها.

ومال ي سةف كةان جعفةر، بطةل روايةة أفةراس ا عة ا ، الماقةف         

الفنةةان التشةةةكيلي ا طةةير، مةةةرق با زمةةة ذاتهةةةا، مةةن انهيةةةار حبةةةه     

الكبير، إلى علاقته المت ترة بالسلطة، الحالات التي انتهت باتهامةه  

بالغ فتنقةل إليةك خةبر جن نةه. هةذا هة  ابننةا بيننةا         باان ن، "الناس ت

فلماذا لا نكتشف هذا اان ن؟ يرد بانفعةال: النةاس لا تكةذب ولا    

، (2)تبالغ. ترك المحل ولم يعد يأتيص ليساعدني. لا ادري أيةن يةذهب"  

هةةذا كةةةلا  أبيةةةه فيةةه، وكةةةلا  النةةةاس جميعةةا ، إذ صةةةار جعفةةةر،    

به إلى حالِهِ الَحسن ا صةيل،  الفنان، يهيم على وجهه بلا عقل يع د 

كيةف   –انتهت به ا زمة العميقة إلى هجرته الفن والاقافة والحةب"  

لم يعةد الرسةم يهمةص .. لقةد انتهةى كةل فةيء...         –ه  الرسةم؟ )...(  

، لتنتهةةي بةةه الحالةةة المرتبكةةة إلى أزمةةة حقيقيةةة  (3)فةةاه جعفةةر متألمةةا "

 ير.عميقة تهدد وج ده، غادرت به فنه ال اعي الكب

أما بطةل روايةة فراسةلآ لآهةات تنتظةر، فقةد عةاش أزمةة متشةعبة          

الاتجاهات، عميقة أيضا، أزمة مة  السةلطة أفقدتةه ا مةان والة طن      

                                                 

، 242. لمزيةةد مةةن ا مالةةة، ينظةةر: المصةةدر نفسةةه،  259. تراجيةةديا مدينةةة،  1

243 ،248 ،249 ،251 ،256 ،262. 

 . 140. أفراس ا ع ا ،  2

، 117. ولمزيةد مةن ا مالةة، ينظةر: المصةدر نفسةه،       167 ا  ، . أفراس ا عة  3

138 ،140 ،167 ،184 ،304 ،305 ،323. 
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والحبيبة، وجعلت منه مهةاجرا  في بةلاد الله ال اسةعة، يةركا وراء     

حلمةةةه الكةةةبير، يقةةة ل: "اخةةةر  إلى الشةةة ار  فاصةةةرق السةةةاعاته ولا   

. كةان في أزمةة روحيةة    (1)فة ك ا يبةة"   احصد من يقةين اسدراك سة ا  

ل: خانقةةة، يهةةيم علةةى وجهةةه، رافقتةةه في مراحةةل حياتةةه كلةةها، يقةةة         

ا  ب فةةاح ا يبةةة ومُلاحَقةةا  بهتةةاق   "وأعةة د إلى مةةلاذي الك يةةب م فقةةح  

إمةا إلى   نةزلاء آخةرين غةادروا    ا ذلان فأبصر نزلاء جدد ا ةذوا أسةرة  

التيةةةه المشةةةر  ا فةةةداق/  حضةةةن الزنزانةةةة المه لةةةة/ العةةةراق، أو إلى فةةةم

. لتك ن الرواية كلةها رحلةة للبطةل الشةاعر الماقةف ا صةيل       (2)الضيا "

م  ا زمة والضيا  والاغكاب والكحال، يكشف من خلا ةا الشةهيد،   

ومن خلال غيرها، تلك ا زمةة اسنسةانية العميقةة، الةتي عافةها الماقةف       

وعنفهةةا وتعةةذيبها  في هم مةةه وعزلتةةه واغكابةةه، وفي علاقتةةه بالسةةلطة    

وسج نها، وحبةه الضةائ  الحةزين، احتفةاء  بإنسةانية الماقةف، وكشةفا         

 لازمته ومعاناته اسنسانية الكبيرة.

 

 الاحتفاء برموز الثقافة. .2
قامت روايات الشهيد على ثيمة ج هرية مهيمنة فيها، وهةي أنهةا   

 تق   على الاحتفاء بالاقافة في تفصيلاتها كلةها، ولاسةيما في ادوار  

الشخصةةةةيات البطلةةةةة في الروايةةةةات، إذ كشةةةةفت العنايةةةةة بتقةةةةديم    

                                                 

 .289. فراسلآ لآهات تنتظر،  1

، 144، 17. ولمزيد من ا مالة، ينظر، المصدر نفسه، 291، المصدر نفسه.  2

186 ،258 ،292. 
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ا فخا  المح ريين في الروايات وج د صرا  كةبير بةين جهةتين في    

الحياة، الماقف من جهة والسلطة ومصاحباتها من جهةة اخةرا، لةل    

متسيدا  المشةهد السةردي والصةرا ، في ثبةات علةى      -فيه -الماقف 

 لرغم من انكساره المادي.إنسانيته الحقيقية العميقة، على ا

تعةةددت طرائةة  ت ليةةف الشخصةةية الماقفةةة وأن اعهةةا في روايةةات     

الشةهيد، منهةا المقدسةةة ومنهةا الماقفةةة العربيةة الكاثيةةة ومنهةا الماقفةةة      

الغربيةةة، كانةةت الشخصةةيات الكاثيةةة العربيةةة فخصةةيات مح ريةةة     

امتةةةةدت علةةةةى طةةةة ل الروايةةةةة والى أكاةةةةر مةةةةن روايةةةةة عنةةةةده، مةةةةن   

العربية الماقفة المح رية ابن خلدون وعلي ال ردي، فةابن  الشخصيات 

خلدون له حض ر مركةزي كةبير في وعةي الشةهيد الروائةي، جعلةه       

هةةا أفكةةارا   يمرتَكَةةزَا  مهمةةا  فيهةةا ، اسةةتدعاها كةةايرا ، وأسةةس عل   

متعةةةةددة، يقةةةة ل: " يريةةةةد التعمةةةة  في العلائةةةة  الاجتماعيةةةةة وحيةةةةاة   

خلدون ومقدمته. الدراسات الةتي  البشر)...( يريد التعم  في ر ا ابن 

، (1)تناولتهةةا واهتمةةا  الغةةرب بهةةا وبةةه كعةةالم اجتمةةا  سةةب  عصةةره"  

هةةةذه الشةةةاكلة، تكةةةرر ت ليةةةف ابةةةن خلةةةدون في هةةةذه الروايةةةة،       

وكشةةف الروائةةي عةةن اعتةةزاز وإعجةةاب كةةبيرين بهةةذه الشخصةةية      

العربية الكبيرة، ينمُّ عن اقتنةا  بهةا وقشةروعها الاقةافي الكةبير،      

د ربطها بشخصية ثقافيةة اخةرا، مهمةة في تةاريلآ العةراق الاقةافي       وق

والفكةةري، هةةي فخصةةية الةةدكت ر علةةي الةة ردي، يةةأتي اسةةتدعاء   

                                                 

دة  مفصةل في   . سنتناول استدعاء ابن خلدون علةى  209. تراجيديا مدينة،  1

 م ض  آخر من البحلا.
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الشخصةةيتين متقاربةةا  ورقةةا متةةداخلا ، يقةة ل: " لقةةد فةةدق الةةدكت ر   

علي ال ردي، أستاذه في قسم الاجتما ، على يده إذ وجد فيةه طالبةا    

ت ر الة ردي وردقد: " زياراتةك لابةن خلةدون     قادرا  )...( ابتسم لةه الةدك  

ومقدمته مامرة.. أنا مالك، وقبلك فتح ابن خلدون باب المقدمة حةين  

. (1)نقةةرت عليهةةا نقةةرة واحةةدة." .. كةةان الرجةةل عةةالم اجتمةةا  فلتةةة"      

اعتنى بتقديم فخصية ال ردي عنايتةه بةابن خلةدون، وقدمةه بصة رة      

مقةة في المجتمة  العراقةي    عالم الاجتما  ا طير الذي قةد  قةراءة مع  

 وخصائصه.

ثةةم اسةةتدعى فخصةةيات ثقافيةةة غربيةةة مهمةةة، تماةةل إيق نةةات في   

الاقافة الغربية والعالمية، منها الشعرية وا دبية والفكرية، عزز بها 

احتفاله بالشخصية الماقفة وباسنسان علةى وجةه عةا ،    -الروائي-

ارق المحليةة، يقةد    في انجاز بعد إنساني ثقافي ينداح إلى العالميةة ويفة  

فيه الروائي ص رة  بَينة  عن وعيه الاقافي ال اس ، يق ل: "كان فةابا   

متفتحةا  )...( فيةه نزعةات مةن "ب فةةكين" فةاعر روسةيا الةذي حفةةي        

فةةعره وطفةة  يةةردده  مةة   الةة اثقين. كةةان يقةة ل: "أنةةا ب فةةكين!"   

فتشاكسةةه بةةالق ل: "ومةةن أيةةن لةةك نتاليةةا ك نتشةةروفا؟ "فيجيةةب"       

ا )...( لم يةدع ه يكمةل حلمةه. قتلة ه كمةا قتلة ا "ل ركةا".        سأخلقه

، إدخةةةةال ) ب فةةةةكين ول ركةةةةا(، هةةةةذين  (2)هةةةةل اةةةةب ل ركةةةةا؟"

                                                 

، 46، 45. لمزيد من ا مالة، ينظر: المصدر نفسةه،  244. تراجيديا مدينة،  1

79 ،83 ،244 ،245 ،282 ،283. 

 .76. فراسلآ لآهات تنتظر،  2
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الشخصةةيتين الكةةبيرتين عالميةةة  وثقافةةة  في الةةنتم الروائةةي، أعطةةاه     

بعةةةدا  آخةةةر في الدلالةةةة، ونقلةةةه إلى منطقةةةة فيهةةةا ا فةةة  ا وسةةة  في     

سةةةاني، متشةةةاركا  معهةةةا في الاحتفةةةاء بةةةالآخر الاقةةةافي العةةةالمي واسن

ا زمةةةة الحضةةةارية والسةةةعي اسنسةةةاني، واسةةةتمر في اسةةةتدعاء تلةةةك   

الشخصيات الاقافية الكبيرة، مسةتامرا  مةا تة فره اسحةالات عليهةا      

مةةن انفتةةاح في المعنةةى كةةبير، يقةة ل: " كانةةت ا عةة ا  ال سةةطى مةةن  

السبعينات لقاءات حفاوتنا. أنا، وعبد الةر ن، وكمةال وفةلة مةن     

باب ا ارجين من بيضة المراهقة. نع   على طف  قراءات هيمنت الش

فيهةةا أفكةةار "كةة لن ولسةةن" و"الةةبير كةةام " و"جةة ن بةة ل سةةارتر"       

، هةذه  (1)المنفلتة من عقال الالتزا ، والرافضة وج دا  يعج بالمقيةدات" 

الشخصةةيات ا دبيةةة والفلسةةفية العالميةةة تاةةري الةةنتم الروائةةي روحةةا     

بشحنة الاقافة اسنسانية الكبيرة، والتأسةيس   ومعنى، وتجعله غنيا 

الفلسفي والاقافي المنفتح على أبعاد تتجاوز المحلية واتفي باسنسان 

 بإنسانيته المجردة.

ثم احتفى الشهيد بشخصيات إنسانية مهمة في الاقافة العراقية، 

فة ن  و ا السمة اسنسانية والحض ر الشعبي ال اس ، هم فنان ن معر

الشةةعب، وفةةعراء فةةعبي ن  ةةم امتةةداد فةةهرتهم، احتفةةى عنةةد عامةةة 

الشةةهيد بهةةم إنسةةانيا ، وكةةرس الاقافةةة الةةتي أفةةاع ها، فقةةد طةةرح  

رمةة ز الغنةةاء العراقةةي الشةةعبي، مةةن نةةالم الغزالةةي وناصةةر حكةةيم      

                                                 

، 56. لمزيد من ا مالةة، ينظةر: المصةدر نفسةه،     44. فراسلآ لآهات تنتظر،  1

142 ،199 . 
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وسةةعدي الحلةةي، وفةةعراء مةةن أماةةال المةةلا عبةة د الكرخةةي وسةة اه،   

ية وقرب مةن  وهذه الشخصيات  ا ص رة مشرقة في الذاكرة الشعب

ال جدان العراقي، يق ل: " يقف ناصر حكيم بعقةال ثخةين ويشةما     

با بيا وا س د )...( بين لحظة واخرا يعدِّل ناصر حكيم عباءتةه  

. ركةز علةى   (1)الحنيِّة الل ن النازلة على كتفيه هب طةا  علةى ا رض"  

كشف المرجعية الاقافية الشعبية للفنان، وجماهيريته ومحبة الناس 

وكشةةف عةةن أهميةةة اجتماعيةةة كةةبيرة للفنةةان في ذلةةك الةةزمن،  لةةه،

: "يتةذكر سةعدي    –كةذلك   –وحض ره ال اس  بةين النةاس، يقة ل    

الحلي الذي جاء في أواخر ا مسةينات يلةبي دعة ة نقلةها لةه فةرطي       

من مدينة الحلة. قال له: جمه ر كبير مةن فةباب السةماوة يعشةق ن     

. (2)ك وكلمةات أغانيةك"  طريقتك في الغنةاء ويهيمة ن علةى وقة  صة ت     

أفةةةا  الشةةةهيد تلةةةك ا سمةةةاء الفنيةةةة المهمةةةة في الاقافةةةة في محاولةةةة    

لتكريس النزعةة اسنسةانية في الفةن الشةعبي المجتمعةي، في ت ليةف       

فص متفرد، استلهم فيه الشهيد تجةارب فنيةة وثقافيةة وأدبيةة عربيةة      

 بين المحلي والعالمي.-م فقا  -وعالمية مهمة، انتقل معها 

  

                                                 

، 278، 256. لمزيد من ا مالة، ينظر: المصدر نفسه، 31. تراجيديا مدينة،  1

27 ،35 ،43. 

 .255. تراجيديا مدينة،  2
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 الاحتفاء بالكتابة. .3
لم تَخل رواية من روايات الشهيد المدروسة مةن مفةردات تكةرس    

نسةة  الكتابةةة واسبةةدا  ا دبةةي والتةةأليف، وهةةيمن علةةى فخصةةيات   

أبطا ا صفة الكاتب المهم   بالكتابةة واسبةدا ، صةاحب المشةرو      

الاقةةةافي الكةةةبير، حتةةةى صةةةار نسةةة  الكتابةةةة مهيمنةةةة  كةةةبيرة  في     

ى الشةةعر كةةايرا ، فةةعر لةةه ولشةةعراء آخةةرين، علةةى رواياتةةه، اسةةتدع

لسان الراوي أو عةن ا بطةال، اةد  في الروايةة والتةأليف العلمةي،       

في كتب علم الاجتما  والتةأريلآ، عارضةا  وناقةدا  ومحلةلا ، مقتبسةا       

ومعلقةةا  علةةى ا فكةةار والنصةة  ، ولهةةر نصةةه متةةداخل ا جنةةاس    

لةةدواف  نصةةية فنيةةة    ا دبيةةة مةةن حيةةلا اامةة  بةةين الشةةعر والناةةر،     

مهمةة، واخةةرا ثقافيةة بةةلا وعيةه الكاتةةب الماقةف الةةذي يسسةةس إلى     

 نس  يعتص بالكتابة وإنتاجها.

انفتحةةت نصةة   الشةةهيد الروائيةةة علةةى جةةنس الشةةعر، وتةةداخل   

معهةةةا، للمسلةةةف ولغةةةيره مةةةن الشةةةعراء، في دوافةةة  وأغةةةراض فنيةةةة       

سمةةاء وثقافيةةة، لتعزيةةز فكةةرة، وسحالةةة جماليةةة وم قةةف، وعلةةى أ   

 الكتب والمجلات واارائد، وأسماء الشعراء والكتاب والنقاد، 
 من ا فعار ما وضعه المسلف على لسان بطلته المعش قة نجاة: 

 "قل لي أيها القاب  في عي ن الفنارات

 متى تأتي سفص الراحلة؟

 عندما ودقعص القبطان قال:

 انتظريص سنتيك م  الفجر.

 وها أنا أرهف النظر
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 السم ، لكن البحروأحلّا 

 مدا  يعج با لاء...

 .(1)وأنا انتظر"

بلا الروائي فكرة ج هريةة عنةدهه هةي انتظةاره ا مةل بال صة ل       

وانتهةةاء الضةةيا ، ا مةةل بالحصةة ل علةةى الحةةب والحبيبةةة، والةة طن      

ااميةةةل، والحيةةةاة المسةةةتقرة بةةةلا سةةةفر ولا اغةةةكاب، لكةةةن هةةةذه      

رقةا أورد الشةعرَ علةى    ا منيات لم تتحق ، وهذا الانتظةار يطة ل، و  

 لسان حبيبة اخرا، عربية هذه المرقة:

 "على ماء الكتاب تكت ي أصاب  قلبي

 وطلاء الروح يأتي متعكِّرا  من غِراء

  اثي.

 سق ق الضل   أ دية للبظى

 نعم.. أنا القائل:

 . (2)خطى المسارات مبعلٌا للتلاقي"

نةى المضةمر   نس  الرحيل، والغربة والضةيا ، مةن أهةم انسةاق المع    

في تلك النص   الشعرية الةتي تداخلةها الشةهيد مة  نصةه الروائةي،       

وه  في هذين النصين في أوضح تجلياته، يعكس ا لم الذي  سه 

 الماقف في ضياعه في وطنه وحبه وإنسانيته.

ثم انه يرو  للشعر كايرا ، وياقف له، ويعلي من قيمته اسنسانية 
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ة، يطةةةرح فكرتةةةه علةةةى دةةة ن  الكةةةبرا، احتفةةةاء  بالشةةةعر والكتابةةة 

واضةةح، يقةة ل: "قيةةلَ لةةه: اقةةرأ فةةعرا .. اقةةرأ.. واقةةرأ، فلةةيس غةةير الشةةعر  

يفةتح مغةاليَ  انةدفاعاتك، ويمةنح ال جةةدان مهمةة الانطةلاق اةررا  دةة         

، ويتصةة ر الشةةعر أسق الاقافةةة، ونبعهةةا العةةذب، والحةةل  زمةةة    (1)البةة ح"

بةةلا الشةةعر في ثنايةةا   اسنسةةان ومشةةكلات ذاتةةه المعنفةةة، الماقفةةة، فقةةد  

رواياتةةةه، مشةةةرقا ، عةةةذبا ، وضةةةعه في اللحظةةةات المفصةةةلية في حكايةةةة 

الروايات ومفصلا مهما  في السرد، لا سيما في حةالات الحةب والة طن،    

مةةالا كتابةةة نجةةاة الشةةعرية لةةه، ذلةةك المظةةروق الةةذي رافقةةه في سةةفره    

نةه الشةعر   ، وأزمةات الغربةة ا انقةة. منةه الةكا ، وم     (2)وأزمته اسنسانية

   الغربي، ينقل ذلك البيت من الشعر العظيم، بيت المتنبي:

 أعةةزُّ مكةةةانٍ في الةةةدنى سةةةر  سةةةابحٍ 

 

 

 (3)وخةةةةيُر صةةةةدي  في الزمةةةةان كتةةةةابُ   

 
                  

وه  بيت في الكتب وأهميتها وسم ها في حياة اسنسان، أو بيت 

في ذلةك   آخر للمتنبي يعكس حالة الماقف والبطةل المسةافر الحةائر،   

 البيت عمي  المعنى الذي كان ص رة الماقف المقص د في الرواية:

 علةةةةةى قلةةةةةٍ  كةةةةةأن الةةةةةريح تعةةةةةدو         

             

 

       (4)أوجههةةةةةةةةةةةةا يمينةةةةةةةةةةةةا أو شمةةةةةةةةةةةةالا  
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ومنهةةا لشةةاعر غربةةي، في اسةةتدعاء تفصةةيلات قصةةيدة )اةةاك       

، أو يسةةتدعي الكتابةةة الروسةةية الكةةبيرة في  سةةينيات  (1)بةةريفير(

هكةةذا سةةقينا  -رن العشةةرين، لا سةةيما الا ريةةة منهةةا، يقةة ل:   القةة

الفةة لاذ )...( عبةةارة غريبةةة علةةى مسةةامعنا )...( حةةين كبرنةةا، ودخلنةةا  

صةة معة ا دب قنظةةار القةةراءة المتهافتةةة واجهتنةةا العبةةارة فعرفناهةةا     

عن انا  لرواية روسيةه وعرفنا إن أبا عبد الر ن كان يقةرأ ا دب،  

، اسةةةتامر الشةةةهيد طاقةةةة الكتابةةةة (2)فيتي منةةةه"بةةةل ومتةةةأثرا  بالسةةة 

الشعرية والروائية، وعن انات الكتب المحلية والعالمية المهمة في بنةاء  

نصةةه الروائةةي وتكةةريس ا نسةةاق الةةتي يريةةدها، وا فكةةار الةةتي        

يةةدعمها، في غايةةات معرفيةةة وفنيةةة، أنتجةةت نسةةقا  مهمةةا  عنةةدهه هةة    

  مةةةةن فةةةةحنات الةةةةر ا  الاحتفةةةةاء بالكتابةةةةة، وقيمتهةةةةا، والانتفةةةةا  

وا فكار التي  لتها تلك النص   المتداخلة م  الروايات، يقة ل:  

"كان دخ ل الصحف إلى السماوة قاابةة صةاعقة )...( لا سةيما وان    

جريةةدة المقتطةةف اللبنانيةةة مةةالا ، تناولةةت في بعةةا أعةةدادها نظريةةة     

ديم ، الروائي يستمر بتق(3)العالم الطبيعي )دارون( فرحا  وت ضيحا "

تةأريلآ الفنةة ن والصةحف، ويكةةرس عمقهةةا في تةأريلآ مدينتةةه ووعةةي    

النةةةاس فيهةةةا، وهةةةذا كلةةةه يةةةدخل في الاحتفةةةاء بالكتابةةةة ب صةةةفها  

 احتفاء  باسنسان من قبل.
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 الاحتفاء بالفنون. .4
سارت قصصية روايات الشهيد جنبةا  إلى جنةب مة  عُمْةرِ الفةن في      

ذها الروائي مسرحا  ذلك البلد المكت ب عنه، وتلك المدينة التي ا 

 حداثهه تاب  نشأة السينما، والمسةرح، وتفصةيلات الغنةاء والةرقتم     

والتشةةكيل، وأماكنهةةا، وروادهةةا، كةةان أبطالةةه فنةةانين، كةةرس 

فةةةنهم ثيمةةةة  مهيمنةةةة في السةةةرد، واحتفةةةى بسةةةيرة الفةةةن والفنةةةانين،     

واقكحةةةةه حةةةةلاو لمشةةةةكلات والمجتمةةةة ، وخيةةةةارا  لتأسةةةةيس النزعةةةةة  

واسعةةلاء مةةن قيمةةة اسنسةةان وثقافتةةه، وجعةةل ا دب   اسنسةةانية فيةةه،

 سبيلا  إلى هذا.

يق ل: "كان افتتةاح سةينما عبةد اسلةه في السَةماوة في عةا  ت قية         

بةيفن في مينةاء ب رتسةم  .. )...( جمة ٌ  أمطةرَ       –معاهدة صالح جبر 

عليها هذا ال افد الن راني رذاذ المتعة ازوجةا  ببةذور الة عي.. جمة       

ر ال قت وت الي المشةاهدة تقةارن وج دهةا البةائس بحيةاة      صارت قرو

، صةةةارت السةةةينما (1)فةةةع ب اةةةاور الشةةةمس وتتنةةةاغى مةةة  القمةةةر"  

مصدرا  جديدا  لل عي، والرغبة في التحرر والانطةلاق بةذلك المنطلة     

الذي أتيح لتلك الشع ب المتحضرة التي تنقل السينما حياتها الطيبة. 

 الصةةالة الكةةبيرة إعلانةةات أربعةةة  يقةة ل: "في اليةة   الةةذي ألصةةقت في

أفلا ، )...( في الي   التالي كان حامل الدعاية يخةكق السة ق يعلةن    

عرض فيلم " يسقط الاستعمار" )...( أحقا  سنشاهد هذا الفلم الةذي  

                                                 

 .152. تراجيديا مدينة،  1
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، واستمرت السينما (1)فجقرَ التظاهرات وأربك الحك مة في بغداد؟"

، تةأثر  (2)نسةاني كةبير  تلهب الناس مشةاعرَ ووعيةا  ووطنيةة وحةراك إ    

بها المتابع ن وقلدوا أبطا ا في حركاتهم وسكناتهم، وصنع ا  ةم  

نسخا  محلية من أبطا ا وحالاتهم، رصد هذا التأثير الكةبير لةذلك   

الفةةن المهةةم، يقةة ل: "أنتجةةت السةةينما وةةاذ  صةةارت العةةين السةةماوية   

 تشاهدها ترفل على أديم الش ار  والطرقات.. فةار  مصةي ي كةان   

ميةةةدانا ، وفةةةار  الكةةة رنيش كةةةان ميةةةدانا  )...( فكانةةةت المدينةةةة     

بأحيائها وأسة اقها وفة ارعها تُقةدِّ  وج هةا تسةتطي  بسةه لة إدراك       

، نقل الروائي فغف الناس بفن السينما وأثره (3)فعل السينما عليهم"

الاجتماعي والسياسي عليهم، ووليفته اسمتاعيةة عنةدهم، مسسسةا     

 لنس  منه في ثقافة المجتم  آنذاك.لتأريخه، وكاففا  

كما حَظِيَ الرسمُ بحيز مهم في روايات الشهيده عبر مةن خلالةه   

راس عةةن ر يتةةه المضةةمرة في الةةنتم الروائةةي، لا سةةيما في روايةةة )أفةة    

هةا رسةاما  م ه بةا  مرهةف الحةس،      لاا ع ا (، تلك الروايةة كةان بط  

 –لروائةي  عافت معه ل حات مهمة حياتةه في الروايةة كلةها، طةرح ا    

أفكةارا  ونظةرة للحيةاة وم قفةا  مةن       –من خلال فةن التشةكيل معةه    

ه للحيةاة فيهةا، مةن خةلال تفصةيله      حبقة  السلطة والناس والحةب، بةلاق  

لل حةات ذلةك الفنةان، وفةرحه  ةا، يقة ل في بطةل روايتةه الرسةةا : "         
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اسمةة  زبةةائن التيةةاترو يتحةةدث ن عةةن فنةةه السةةاحر في إجةةادة الرسةةم.     

منظةةرا  طبيعيةةا  علةةى جةةدار داخةةل مقهةةى برهةة   في   واسمةة  انةةه رسةةم

سة ق الحةةدادين، وإن ذلةةك المنظةةر جعةةل عةةدد الةةرواد يةةزداد رغبةةة في  

ل جة ه، ودروب،   اال سه وان لديه كراسة رسم صب فيها رس ما 

، كان الرسا  يرسم منالر طبيعية ووجة ه نسةاء   (1)ومنالر طبيعية"

يرسم الحياة، الدنيا جميلات ونهر ومدينة وطي ر ومقاهي، وكأنه 

، إذ وضة  الروائةي أفكةاره عةن     (2)ااميلة ال ادعة والمدنية ا ادئةة، 

البطةل الرسةةا  في ل حاتةه، ورغبتةةه في صةةناعة حيةاة جميلةةة خضةةراء    

 مال ل حاته.

ثةةم نجةةد البطةةل يرسةةم حبيبتةةه، )وهيبةةة(، ويبقةةي الل حةةة زمنةةا         

ادرت بةلا  ط يلا ، ه  زمن قصة حبه العظيمةة، لتلةك الشةابة الةتي غة     

رجعةةة، ليبقةةى وجههةةا ل حةةة ترافةة  إحساسةةه،: "يةةدخل إلى خارطةةة     

أيامه فتنصرق ثلا  ساعات كالبرق ا اطف يستعيد فيها وج ها  

رسمهةةا في عشةةرينات القةةرن. يةةرا وهيبةةة تقةةف بةةين حشةةدٍ مةةن زهةة ر   

تت هج بالبهاء وا ل ،  دق في وجهها ويتساءل، )...( أين أصبحت، 

، هةذه السةيدة ااميلةة    (3) السنين عليهةا؟" وكيف صارت، وما تأثير

هي حلم حياته، أو حلمه في الحياة، ارتبطت بةذكراها بل حةة فنيةة    

جميلةةة، لتمةةر ا يةةا ، وتتجةةدد الةةذكرا بلقةةاء ابةةن تلةةك المحب بةةة         
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وهيبةةة، الضةةابط الشةةةاب الةةذي فةةةاهد الل حةةة مةةةن جديةةد بعةةةد أن      

مةاضٍ، عنةدما    فاهدها فتى  خائفا  في مرسم العاف  الفنان في زمةنٍ 

كان فارا  من السلطة، في تش ي  دا  وقتا  ط يلا  مةن عمةر السةرد،    

انتهةةةى قشةةةاهدة ابةةةن وهيبةةةة )المعشةةة قة( لصةةة رة أمّةةةه في الل حةةةة،    

. ليسةتمر فةن الرسةم    (1)ويكشف النهايةة للبطةل، وينقةل إليةه ا مانةة     

نسقا  مهما  في الرواية وفي حياة المدينةة والنةاس، كشةف عةن الحةب      

بة بالحياة والذكرا وا لم، ووعة د الحةب القديمةة وال فةاء،     والرغ

  تفي به الروائي احتفاءه باسنسان.

ثمق إنق الروائي اسةتدعى فنانةا  مهمةا  في الاقافةة العالميةة، رسةاما ،       

ول حةةةة  فةةةهيرة لةةةه، ليهةةةيمن نسةةة  الفةةةن والتشةةةكيل عنةةةده في بنةةةاء  

كةان الحلةم البنفسةجي     الرواية، يق ل: "... وما ردقت نجاة  ن سميرا 

الةةةةذي وشمتةةةةه علةةةةى خةةةةدود النهةةةةارات )ل حةةةةة لا تضةةةةاهيها ل حةةةةة    

ااي كنا/ على حساب إن ملامح "ااي " هةي ذاتهةا ملامةح الرجةل     

، (2)الفنان دافنشي كما اكتشفها متتبع  تفاصيل اللعبة/ الل حة.("

بكل مةا امةل اسحالةة علةى )دافنشةي( مةن فةحنة رمزيةة كةبيرة،          

اسنساني وأهمية الفن في حياة المجتمعات، والمدرسة تكرس ال عي 

الفنيةةة الةةتي ينتمةةي إليهةةا، لا سةةيما إن الروائةةي اقةةرن اسحالةةة علةةى       

في الروايةةةة، حالةةةة إنسةةةانية  -عنةةةده -)دافنشةةةي( بحالةةةة مشةةةابه  

 كبيرة أيضا .
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مهمةةة عنةةد الشةةهيد،  أمقةةا فةةنُ التصةة ير، فقةةد انبنةةت عليةةه روايةةة   

يم أحةةدا  الروايةةة وحكايتهةةا، في طريقةةة ة لتقةةدوتقنيةةة فنيةةة متميةةز

فنيةةة تمالةةت في متابعةةة ناصةةر ااةةبلاوي وهةة  احةةد أبطةةال الروايةةة،     

ا لات الحياة في المدينةة والبلةد، اة لات السةلطة     -بفنه -راف  

والناس، صار بها المص ر الفنان ذاكرة  للمدينة وال طن، من خةلال  

اةة لات الحيةةاة  التقاطةةه صةة ر وعرضةةها وإزالتهةةا قةةا يتطةةاب  مةة       

بتفاصيلها كلها، حتى وض  الروائةي فصةلا  بعنة ان )التةأريلآ.. فعةلُ      

ابعةة تةأريلآ الةبلاد    الكاميرا(، أوكةل فيةه الشةهيدُ المصة رَ مهمةة مت     

ب سةةةاطة عةةةين تلةةةك )الكةةةاميرا( وصةةة ر ناصةةةر   واةةة لات ستمعةةةه

اابلاوي، يق ل: "فيلم" حةرب الضةغائن وبان رامةا ا لة " كةان مةدّا        

ت تةةدوينها بنفسةةي كتابيةةا ،   دَدا  عصةةفت بالسةةماوة وود مةةن ا حةة 

لكةةن ناصةةر ااةةبلاوي صةة رها بةةدف  مةةن التةةأريلآ فكةةان  مةةل        

كاميرتةةه ويصةةل إلى اخطةةر مكةةان يعجةةز أي مةةدوّن كلمةةات عةةن     

الاقكاب منةه )...( ناصةر ااةبلاوي  مةل كاميرتةه ويةدور في مةدن        

ل جيات الاخةرا،  العراق ا فد التحاما  بين المنتقمين و لةة اسيةدي   

)...(  مل كاميرته في بدايةة صةيف تمة زي لاهةب وضةارٍ مةن العةا         

ه وال قت يقكب من الظهيرة.  لاُّ ا طةى دة  محطةة قطةار     1963

، هذه هي ال ليفةة الاقافيةة والمعرفيةة للتصة ير، ولةذلك      (1)السماوة"

 مةةن الصةةرا  وتفصةةيلات الحيةةاة   كةةبيرا  ن تاريخةةا المصةة ر الفةةذ، دوق 

ياتهةةةةا وا لاتهةةةةا قصةةةةاحبة اةةةة لات السةةةةلطة والايةةةةدول جيا   وي م

                                                 

 .19، 18، 17. تراجيديا مدينة،  1
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قةل الروائةي   الناس والمةدن صة را  وفنةا  ووثيقةة ، ن     ريلَآن تاواسدارة، دوق

ريخية، وم قف السلطة وم قةف النةاس منهةا،    حادثة قطار الم ت التا

 بطري  فص جميل، ه  عين عدسة ناصر اابلاوي المص ر. 

علةةى ت ليةةف نابةةه لفةةن التصةة ير     قامةةت روايةةة تراجيةةديا مدينةةة    

والمص ر البار  ناصر اابلاوي، في وليفة فنيةة أتاحةت  ةذا البطةل     

المصةةة ر متابعةةةة تةةةاريلآ الةةة طن بصةةة ره وتةةةاريلآ السةةةلطة وا لاتهةةةا،  

والناس والحب ا كبر الذي عاش بطل الرواية ا هةم، وفخصةيات   

رهةةةا المدينةةةة مةةةن أهلةةةها أو المةةة لفين الكبةةةار ال افةةةدين إليهةةةا، ونه  

وجسرها والمقاهي فيها، وحركةة السياسةة والتظةاهر والاحتجةا ،     

والبيةة ت والنةةاس، كةةل هةةذا افةةتغل عليةةه المصةة ر الفنةةان بةةالت ثي       

ليةف الفنة ن بصةيغة جماليةة     والنقل والتجميل، لينجح الروائي في ت 

 الاحتفاء بها، وباسنسان معها. أتاحت له

 

 الخاتمة

يةةد الشةةهيد ا ربةة ، نصةةل إلى   بعةةد القةةراءة المعمقةةة في روايةةات ز  

نتائج تكشف عن ثراء تلك النص   الروائية، وعمقها، وارتباطها 

 باسنسان وثقافته، وحياته، وأتاحت هذه القراءة النتائج الآتية:

       النزعة اسنسانية نسة  مهةيمن في الاقافيةة اسبداعيةة العراقيةة

 المعاصةةرة، لا سةةيما في اسبةةدا  الروائةةي، تتضةةاد مةة  ثقافةةات  

 اخرا مهيمنة هي العنف واسيدي ل جيات التدميرية. 

         ،هيمن علةى خطةاب زيةد الشةهيد الروائةي الاحتفةاء باسنسةان

وإعلاء قيمته، وجعل ا دب وسيلة لةذلك، في خطةاب جمةالي    
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 بَيِّن السمات.

         احتفةةى الشةةهيد باسنسةةان، بالةةذات والآخةةر والنةةاس، وقةةد

حتفةةى بالاقافةةة  الةةذات بةةإزاء السةةلطة والمجتمةة  والمقةةدس، وا   

اسنسةةةانية، وأعطاهةةةا المةةةدا ا رحةةةب، والقيمةةةة العليةةةا، مةةةن 

كشةةةفه لازمةةةة الماقةةةف، إلى الاحتفةةةاء بالكتابةةةة والكتقةةةاب  

 وبالفن ن.

      وثق  الشهيد لتأريلآ جمالي إنساني لمدينةة السةماوة، في دوافة

معرفيةةةة وإبداعيةةةة جماليةةةة فنيةةةة، اعتمةةةد فيةةةه علةةةى التةةةأريلآ  

 وذاكرته الشخصية.الرسمي وتأريلآ الناس 

    كشةةةةةفت كتابةةةةةة الشةةةةةهيد عةةةةةن ثبةةةةةات سنسةةةةةانية النةةةةةاس

واسةةةتقرارها علةةةةى أنسةةةةاقها ا صةةةيلة، واةةةة ل السةةةةلطة في   

انكسةةةارات كةةةبيرة في تأريخةةةا، هةةةذه التحةةة لات هةةةي الةةةتي  

 عمقت أزمة الناس والماقف وال طن.

        يميل الشةهيد إلى تكةريم المدينةة والمدنيةة والحيةاة والحةب في

 لروائي ال اس .ادبه، في وعيه ا

         الروايةةة في العةةراق تنةةتج وعيةةا جماليةةا وإنسةةانيا يةةزاحم تلةةك

التيةةارات العنيفةةة الةةتي هيمنةةت علةةى الةة طن، لبقةةى الةة عي في  

 و  دائم ق ي يتغلب على العنف. 
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 المبحث الأول

 

من أهم ا نساق التي تسةتقيم معهةا الروايةة فنةا  هة  نسة  الحةبه        

 ن الحةب حقيقةة الحيةةاة، وقيمتهةا، وج هرهةا، وهةةذه الةتي تبحةةلا      

فيهةةا الروايةةة جمةةالا  وفنةةا ، ووليفةةة في الحيةةاة، تقةة   علةةى النزعةةة       

الشةهيد في أصةلها،   اسنسانية فيها، وهذا ما قامت عليه روايات زيد 

حافي فيها المسلف على حالات من الحب الكةبير عميقةة، تأسسةت    

 .عليها تفصيلات مهمة في حياة أبطال الروايات وأحداثها

أ. أزمةةة الحةةب. كشةةفت روايةةات الشةةهيد عةةن أزمةةة عميقةةة عنةةد     

ت في حبةةةه وانكسةةةار حالاتةةةه، وتراجةةة  انفراجةةةات   اسنسةةةان، تجلبةةة

هيد في عرضةةةتها نصةةة   الشةةة   ضةةةيقه، أزمةةةة حقيقيةةةة في الحةةةب،  

ت فيهمةةا تلةةك ا زمةةة في وطةةين في الصةةياغة ا دبيةةة، بةةرزَوجهةةتين، 

 هما:

. ارتباس حالات الحب با منيات وا حلا  وابتعادها عةن ال اقة    1

كليا ، لم يتحقة  حبةه في نهايةة مت قعةة، إذ ارتبطةت تلةك القصةتم        

اق، لم تنتهِ والحالات بأزمة الافكاق عن ال اق  ومخالفة طم ح العش

نهايةةة  منطقيةةة للحةةب عنةةد اسنسةةان، ولم تتخللةةها لقاءاتةةه وأفراحةةه، 

ووض ح تفصيلاته، بل ارتبط بأمنية اللقاء، الذي لم ين له العشاق، 

يق ل: "يتكئ على ال سادة والكتاب بيةده. يتكةئ وشمةيران تأتيةه.     
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وتقةةة ل "تركةةةت ورد ااةةة ري )...( وج ةةةت إليةةةك .. هيةةةا، انهةةةا." .   

في ج لةةةه قطعةةا السةة ق غةةير مبةةالين بةةالمك جي فرهةة د )...(   أخذتةةه 

اثنةان يتهاديةةان أمةةا  ا نظةار ولا يأبهةةان  حةةد! ..هة   ةةاذي شمةةيران    

حتى يتمةاس الكتفةان، وشمةيران تةدف  كفهةا لتتشةابك أصةابعهما        

)...( عبرا الشار . اتقخذا الرصيف. هناكه نده عليهمةا النهةر. )...( أنةا    

، كةل هةذا الرحلةة الةتي طالةت، في فة ار        (1)"احلم؟ أهذه شميران؟

المدينةةةة، وأسةةة اقها، ونهرهةةةا، كانةةةت حلمةةةا ، خيةةةالا  نسةةةجه بطةةةل  

الروايةةة، لم تكةةن واقعةةا ، حا ةةا حةةال كةةل تفصةةيلات الحةةب في         

روايات الشهيد، لم ترتبط بةال اق  وصةارت أزمةة في الحةب، وأمنيةة      

التحةاور علةى   لم تتحق  وحالة  يل دائمة. يق ل: "في احدا لقةاءات  

 م ضةة عيا  اخشةةى ان اعلةةص الةةزمن معةةادلا    -قلتهةةا قلةةت لنجةةاة:   

ز ذلك الرجل فرصةة فة زه   حرِلم يُ-لا افهم! -لرجل جاك بريفير. 

بباقة ورد سلمتها إليه بائعة الزه ر.. لقد خذله قلبهه ولحظةة البهجةة   

، لم يفةةز (2)قةةاد إلى المفاجةةأة الفجائعيةةة"   سةةرياليا  اسةةتحالت م قفةةا  

طةال الشةهيد بلحظةةات مُشةبعة مةن الحةةب والحبيةب، ارتةبط حةةبهم       اب

لحالةة  -مةن دون اسةتاناء  -با منية واللحظة وا حلا  والتخةيلات  

مستقرة واضةحة في الحةب، يقة ل: "صةارت لقاءاتهمةا ي ميةة ولكةن        

                                                 

. تراجيديا مدينة، زيد الشهيد، المسسسة العربية للدراسات والنشر، بيروت،  1

، 149، 95. لمزيد من الامالة، ينظر: المصدر نفسه، 86، 85، 2014، 1س

 .71، 64، 78، 54، وأفراس ا ع ا ، 207، 206، 205، 204، 151

 السة يد،  الينةابي ،  دار . فراسلآ لآهات تنتظر، زيد الشهيد، دار الينابي ، 2

 .2010،142 ،1س
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عةةن بعةةد.. هةةي في ضةةفة النهةةةر البعيةةدة وهةة  هنةةا في هةةذا الصةةة ب         

من جاراتهةا السةن جة ار    الكبير.. تجلس وصديقة أو صديقتان  ا 

مةاء النهةر، وفي اوقةات غةروب ا مةيس يشةعلن الشةم   علةى قطعةةة         

لمةراد   خشبية يككنها في انسيابية ماء النهر، يأخذ بها جن بةا سةعيا   

مطل ب أو أمنيةة لتحقية  رغبةةه هةل كانةت رغبتهةا ان يقكنةا سة ية         

 منيةات  با مةن وراء نهةر، ولقةاءٌ    ، حبٌّ(1)ليعيشا حياة حب لا ينتهي؟"

والنظرات البعيدة، باسفارة واسيمةاء، هة  أزمةة حقيقيةة في الحةب،      

 جسدتها حالة ارتباطه با منيات وعد  الارتباس بالعلن با مان.

.ارتباس حالات الحب با  ق، وعد  الاطم نان، والافتقار إلى 2

الراحةةةة وا ةةةدوء والسةةةكينة في الحةةةب، هةةةذه كرسةةةت ا زمةةةة في    

د الشهيد، في تفصيلاته الي مية والكبرا، في حالات الحب عند زي

وعي العشاق العمي  وفي سةل كهم الاعتيةادي، يقة ل: "... ووجةدتص     

مةاذا   _بعد انسحابها إزاء نجاة بكاملها: لحما  وفةحما  وانفعةالات.   

 _فعلتَ؟ه قالتْ: سمعةت أبةي يكلةم أمةي بشةيء مةن ا شةية عليةك.         

يُةر اص. أرجة ك أن لا    على وفةك أن امسةك دفةة الحةل. وِعةدتُ قةا      

، رافةة  ا ةة ق حةةالات الحةةب كلةةها،     (2)تتةة انى. اعمةةل المسةةتحيل"  

ا  ق من السلطة والمجتم  والفقر، والرقيب، ليعةيش الحةب حالةة    

 من ا  ق والقل  والت تر، يقة ل ثانيةة: "رفة  طةارق رأسةه مسةتديرا       

                                                 

شر، بيروت، . أفراس ا ع ا ، زيد الشهيد، المسسسة العربية للدراسات والن 1

 .71، 2012، 1س

 .81. فراسلآ لآهات تنتظر،  2
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لةب  فأبصرها تتعار خلفهه والطري  المفت ح باتجةاه المدرسةة. خفة  الق   

بطريقةة   وانقطعت علاقته بالكف )...( )ه ( أمامهةا يخطة  متقةدما    

المشةةي المتلعةةام. )هةةي( تبطةةئ بأسةةل ب ا جةةل الحيةةي.. )هةة ( يرمةةي     

المستطيل ا بيا ويسر . خط ات ويستدير داخلا زقةاق يعلةن منحةه    

، كلةةها هكةةذا، لقةةاءات (1)الحريةةة وسةةحب ا نفةةاس. يقةةف يرقبهةةا"

يركض ن خشةية النةاس والسةلطة، في     العشاق، متلعام ن خائف ن،

رسائل صةغيرة وحة ارات متقطعةة قصةيرة، ورقةا نظةرات فقةط، في        

ح ار خائف ايضا ، يق ل: اخذ سيء جعفر لمشاهدة وهيبةة يتكةرر   

علةةى م عةةد اتفقةةا عليةةه. يتبةةادلان النظةةرات والابتسةةامات )...( مةةرة       

هة   أبصره القائمقا  من كرسةيه في حديقتةه )...( واخةرا فةاهده و    

عائد من ر يتها )...( تفرس به باهتما  كأنه يتساءل من يك ن)...( 

راحت وهيبة تتمتم! "كيف يطالبص جعفر أن نع د لنلتقي من بعيد؟ 

حكةم  تُ قية دا   نقأ )...( نعم.. طف  ااز  يراودني، يا وهيبة، فةاعرا  

، الرقيةةةب (2)ط قهةةةا حةةة ل معصةةةمي روحينةةةا التةةةائقين للقةةةاء ابةةةدي"  

بعةد ملازمةات للحةب، القلة  واصةطياد اللقةاء والنظةرة،        وا  ق وال

 كل هذا جعل من الحب أزمة حقيقية إنسانية وهما كبيرا .

ارتباس حالات الحب بالمسةتحيل، وغةير الممكةن، والمحظة ر،      .3

مةن أولةةه، فهةة  الحةةب المرفةة ض الممنةة   المسةةتحيل، يقةة ل: "أعلمةةتص  

 امةر لا يصةدق )...(   أمك يا جعفر قةا قلتةه  ةا. وجةدتص يةا ولةدي في      

                                                 

 . 49، 2010، 1. سبت يا ثلاثاء، زيد الشهيد، دار الينابي ، الس يد، س 1

 .79، 78. أفراس ا ع ا ،  2
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أيضةا. لكةن ذلةك غةير      لديك ورقا تراه هةي يسةيرا    ا مر تراه يسيرا 

مةا جةرا    –غريبةة، وهةي كةذلك.. )...(     ما تريان. انةت دخلةت ارضةا    

، هةةة  امةةةر (1)بينكمةةا أمةةةر محظةةة ر . وان لهةةةر للنةةاس فال يةةةل لنةةةا"  

ل لا يمكةةةن الةةةتفكير بةةةه ، هةةةذا الحةةةب، وكأنةةةه جريمةةةة يمسةةتح 

ها العافقان، وجر  عظيم يقكفانه، مهدد ان   من كبرا يرتكب

 الناس والسلطة.

.النهايةةةات الحزينةةةة، انفتحةةةت قصةةةتم الحةةةب في روايةةةات زيةةةد    4

الشةةهيد علةةى نهايةةات مأسةةاوية، غةةير سةةعيدة، لم افةةل روايةةة مةةن      

رواياتةةه المدروسةةة بقصةةة حةةب انتهةةت نهايةةة منطقيةةة سةةعيدة، واحةةدة   

، وواحةدة انتهةت   (2)نهةر الفةرات  انتهت بالانتحةار، اغرقةت نفسةها في    

بضيا  الحبيبة وادرافها، وهجرتها إلى بلد آخر تشةتغل في مكةان   

، وواحةةدة انتهةةت بةةالفراق القاسةةي،    (3)سةةيء،  اةةت للةةم السةةلطة   

 ، زواجةةا (4)كةةبيرا والةةزوا  مةةن اخةةرا غةةير الةةتي احبهةةا البطةةل حبةةا     

لم يسةةتط  محةةَ  الحةةب الكةةبير الةةذي سةةبقه، ولم  تلةةف     تقليةةديا 

عةن أخ اتهةا، في نهايتهةا الحزينةة في      ةنهاية الحةب في الروايةة الرابعة   

، نهايات أكار إيلاما  ووجعا ، كرست هةذه النهايةات ازمةة    (5)الحب

الحب، وقس ة ال اق  عليه وعلى المحبين، كشفها زيد الشهيد على 

                                                 

 .82، 81. أفراس ا ع ا  ،  1

 . ينظر: سبت يا ثلاثاء. 2

 . ينظر: فراسلآ لآهات تنتظر.  3

 . ينظر: أفراس ا ع ا . 4

 . ينظر: تراجيديا مدينة. 5
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 د  فص متميز، احتفاء  باسنسان وبحبه. 

 :ب. مركزية الحب مركزية الفكرة

ت مركزية الفكرة في روايةات زيةد الشةهيد هةي مركزيةة      كان

الحةةب، المكةةان والزمةةان وا حةةدا  انبنةةت علةةى قصةةة الحةةب، هةةي   

ا سةةةاس في الروايةةةة، ومنهةةةا ينطلةةة  الروائةةةي إلى علاقتةةةه بالسةةةلطة  

والنةةاس والمكةةان والزمةةان، الحةةب جةة هر عملةةه ون اتةةه ا ولىه  ن     

لحةةب وتنطلةة  منةةه، الحةةب جةة هر اسنسةةان، تتحلبةة  ا فكةةار حةة ل ا

، انبنةت  1فقصة الحب الةتي تجةاوز فيهةا الحبيبةان الاخةتلاق الةديص      

عليها تفصيلات مهمة في الرواية تعلقت بالسلطة والمجتم  وطبقاته، 

والمدينةةة مةةن حيةةلا المكةةان وطبيعةةة الحيةةاة، اختةةزل فيهةةا الروائةةي       

قصصةةه الكةةبيرة الاخةةرا، انتفةة  فيهةةا الشةةهيد مةةن فةةحنة الرمةة ز    

 الحةب، وقصةة الحةب في الروايةة الاخةرا ارتةبط بهةا نسة          الق ية في

، (2)الغربةةة وهجةةرة الةة طن، وا ةة ق والسةةلطة وا هةةل وا صةةدقاء     

 وهذه الحال في حالات الحب كلها في روايات زيد الشهيد.

ارتكزت قيمة الحب في روايات زيد الشهيد على تشةكل الحةب   

وا طةةاب علةةى انسةةاق مضةةمرة مهمةةة في اسبةةدا  الروائةةي  اصةةة      

 الاقافي بعامة، هذه ا نساق هي:

.م اجهةةة الحةةب للمجتمةة  التقليةةدي، واديةةه في قهةةره اسنسةةان  1

وقمعه له، واجيم إنسانيته في منعه الحب الكبير، وحرمانه منه، 
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إذ واجهت الرواية هذا المجتم  في تكريسها قصتم الحب الكبيرة 

ة في الروايةة وفي  في الدلالة  العميقة، واتاح للحب ان يكة ن مركزيةا   

صياغتها السردية، اكبر حةالات م اجهةة الحةب للمجتمة  جسةدتها      

قصة حةب روايةة )أفةراس الاعة ا (، عنةدما اخةبر العافة  امةه بحبةه          

لا يةةا ولةةدي أنةةتَ سنةة ن.  –"وهيبةةة وطلبةةه الةةزوا  منهةةا، قالةةت الا :  

. )...( صةباح  واذا كانت هي ابك فعلا كما تةزعم فمجن نةة أيضةا    

لتالي أانبئ جعفر ب جه أبيه اتقعا  وعينيه جاحظتين. بةدا انةه   الي   ا

، خ ق المجتم  من الحب ومعرقلاته، وفة ارق النةاس   (1) لم ينم ليله"

الطبقيةةة، وازمةةات العةةائلات، كةةل ذلةةك جعةةل الحةةب أزمةةة إنسةةانية   

وجعلةةه في م اجهةةة مبافةةرة مةة  المجتمةة ، يقةة ل الروائةةي في الم قةةف     

محظةة ر. وان لهةةر للنةةاس فال يةةل    أمةةرٌ مةةا جةةرا بينكمةةا   –"ذاتةةه: 

، نعةةم هةة  محظةة ر في المجتمةة ، انةة  ، لا يمكةةن كشةةفه      (2)لنةةا"

 للناس، فيه عار وخ ق وانتحار اجتماعي.

واجهةةت المجتمةة  بحبهةةا، وتلقةةتِ    وتلةةك العافةةقة الصةةغيرة ايضةةا   

المت ق  من القم  والعقاب، "الاب يقرر فصل الطالبة فاطمة منصة ر  

ن جةةدران البيةةت بشةةي ياته سةةجنا ه مةة  الاحتقةةارات  مةةن المدرسةةة ويعلةة

   (3)الشاقة من مال كنس البيت"

وليس اقسى من تلك القصة الةتي انتهةت قة ت الحبيبةة مقت لةة،      
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تلك الحادثة التي جسدت الم اجهة المحتدمة بين المجتم  والحب، اذ" 

راح  د يغرز سةكين الغةل في عنة  وصةدر وامعةاء الاخةت الةتي لم        

يمة بعين الرب بزواجها من رجةل احبتةه، واختطةت معةه     ترتكب جر

انجبت منه اربعة ابنةاء.. صة ت الانتقةا  تفجةر مةن فةم        فرعيا  طريقا 

 ني يقطةةر غيظةةا أكةةبر: االطةةاعن فيمةةا انطلةة  الكةةلا  مةةن فةةم الاةة   

، كل فحنات ال ج  هذه، التي (1)"تتزوجين دون رضانا يا فاجرة؟."

والمجتمةة ، جعلةةت الحةةب  كشةةفت عنهةةا حةةالات الم اجهةةة بةةين الحةةب

النةة ر ا ول في للمةةة هةةذا المجتمةة ، والم اجةةه الكةةبير لةةه، وجعلةةت     

ت عليةه النزعةة   تشةيقد ، عميقةا   م اجهةا   الشهيد  تفةي بالحةب نسةقا    

جعل من اسنسان القيمة العليةا وجعةل    ال اضحة عند روائياسنسانية 

 من ا دب ا داء وال سيلة سعلاء قيمة اسنسان.

زيد الشهيد تفصيلات حبه، ولقاءات عشاقه على دة   . كتب 2

عذرية واكار التزاما ، وبعدا  عن المبافرة في تصة ير  عذوبة  وأكار 

مكش ق لتلك اللقةاءات بةين العشةاق، كتةب زيةد الشةهيد قصةتم        

حبةةه بقلةةم نظيةةف في ألفالةةه وأوصةةافه ابعةةد مةةا يكةة ن عةةن تلةةك          

اء القةرّاء بالت اصةل   الكتابة التي تجعل من الحب والمرأة وسيلة سغر

والتةةةأثر، وفي هةةةذا القلةةةم النظيةةةف إعةةةلاء لقيمةةةة الحةةةب وتكةةةريس 

 لنسقه في الرواية اا يسسس لنس  أعم  في البعد اسنساني فيها.

في النص   كلها، كان الابطال يت قف ن في لحظةة معينةة، لا   

يستمر المسلف في وصف التفصيلات الحميمةة، يظةل يةدور ح  ةا في     
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فافة، تشةةغل فيهةةا الةةروح أكاةةر مةةن افةةتغال ااسةةد، لغةةة رقيقةةة فةة

مةرة لا لرغبةة لاغةكاق فةه ة ولا اسةتجابة لفة رة         ول"اتعرا  يق ل:

فب ه اوا لتبقى الرائحة ملازمة لتحركك لا تعطلها رائحة اخةراه  

دها ية ولا ترضى اقكاب غيرها مهما هجمت عليك ن ارس الاغ اء. ار

ها محطةةات الرحيةةل وقطةةارات يتسةةاوق والحاجةةة الةةتي تفرضةة  رحيقةةا 

، اللقاء عنده بين ا رواح، يريده ان يةدو  بروحةه ورائحتةه،    (1)النأي"

وعمةر جديةد، لا     يةا  لا ان ينتهي لقاء  بين جسةدين مةاديين، يريةده    

لرغبة ولةذة عةابرة، أو مقصة دة، كةل قصصةه في الحةب لم تكةن        

للمتعةةةة ااسةةةدية بةةةل كانةةةت للحةةةب والةةةروح والصةةةدق، وهةةةذا مةةةن  

 تفائه بالحب.اح

. قيمة الحب في الرواية، أعطى الشهيد الحةب قيمةة كةبرا في    3

رواياته، ربطه بحياة الابطةال، لم يتنةازل عنةه بطةل في الروايةة حتةى       

رمقةةةه ا خةةةير في الحيةةةاة، رافةةة  ا بطةةةال في صةةةراعهم مةةة  الحيةةةاة    

والسةةةةلطة والمجتمةةةة ، في سةةةةفرهم وغةةةةربتهم وسةةةةجنهم وتشةةةةردهم    

الشةةهيد قيمةةة كةةبرا حةةافي عليةةه في   وفقةةرهم، كةةان الحةةب عنةةد 

نص صه الروائية كلها، وثبقتةه نسةقا  واضةحا  فيهةا، قرنةه باسنسةان       

والمكان والزمةان في الروايةات، ليعةزز بةه احتفةاءه باسنسةان وإعةلاء        

 قيمته.
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 المبحث الثاني

 

اتجه الروائي الشهيد الى تقديم بعا الم ض عات تقديما  اعلها 

تكشف عن تمسكه بحياة الانسان ورفةا منغصةاتها وم قفاتهةا،    

فقد طرح معنى الةرفا ليسسةس لمعنةى الحيةاة، ويكشةف عةن تلةك        

النزعة العميقةة في الادب والروايةة ااديةدة الةتي تجعةل مةن الانسةان        

منطلقهةةا ومةةن قضةةاياه م قفةةا  ثابتةةا  هةة  م قةةف الماقةةف بةةإزاء الحيةةاة    

 والناس. 

اقةف ومةن ولائفةه في كةل الاقافةات: هة        واذا كان من صة ر الم 

ذلك الماقف الناقد والرافا، فةإنق الةرفا في معنةاه الاول هة  تةرك      

"رفضةةةةص فرفضةةةةته، ورفضةةةةت الشةةةةيء ارفضةةةةه،  الشةةةيء، تقةةةة ل: 

. فةةةالكك والمفارقةةةة السِةةةمَتان (1)وارفضةةةه رفضةةةا ، تركتةةةه وفارقتةةةه"

-ايضةا  - الاولتان  ذه المفردة في اللغةة، و ةا معنةى آخةر في اللغةة     

"رفضت الشيء ارفضه رفضةا  فهة  مرفة ض     ه  التَكّسيره إذ نق ل:

والمعنيةةان يرتبطةةان علةةى اختلافهمةةاه فةةا ول      (2)ورفةةياٌ: كَسَةةرْتُهُ" 

الةةكك ثةةم المفارقةةة، والاةةاني التكسةةير للةةرفا والةةبغا، لينطلةة        
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المعنةةةةى بعيةةةةدا  في الم قةةةةف مةةةةن ا فةةةةياء في عةةةةد  قب  ةةةةا ورفضةةةةها  

  جب اسرادة. وتكسيرها بفعل يت

أما معنةاه في الفلسةفة، فينطلة  في أفة  ابعةد مةن الةكك، ليصةل         

إلى مقاومة اسرادة له، ويدور في معنةى مقاومةة اسرادة لةداف  معةين،     

ورفضها التصدي  با مر أو تأييده والانقياد له، اا ي جب اتصةاق  

، لةذلك فمبةدأ الةرفا هة  مبةدأ      (1)صاحبه بق ة اسرادة، لا بضةعفها 

 قاومة في اسرادة.الم

كل هذا المعاني يختز ا الماقف ن في م قفهم الى جانةب الانسةان   

بإزاء من يقف ضده، وم قفهم في مناصرة الحياة بةإزاء مةن يةدف  في    

 ايقافها وتدميرها وم تها.  

علةةى الةةرغم مةةن ان المةة ت في اصةةله هةة  ضةةد        ،رفةةا المةة ت  .1

وهة    والتاء وال او يمالم الحياة، وعكسها الاكبر، وه  في اللغة من

 خةلاق  المة ت  منةه  الشةيء،  مةن  القة ة  ذهةاب  علةى  يةدل  صةحيح  أصل

، علةةى الةةرغم مةةن ذلةةك، ومةةن ك نةةه ينةةبص في اصةةله علةةى  (2)الحيةةاة

الذي ي لف الم ت - بإمكان الروائيذهاب الق ة وخسرانها، فإنق 

ان ينتقل بهذا الت ليف الفةص الى مناصةرة الحيةاة    -في روايته حتما 

علةةى عكةةس حقيقةةة المةة ت ومنحهةةا القةة ة، يسةةها وتعميقهةةا، وتكر

 .التي تشتغل في الضد من الحياة في ال اق 
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"الم ت خلة  مةن   ه  في اللغة يستمر بك نه مفه   ضد الحياة فةة و

خل  الله تعالى. غيره: الم ت والم تان ضِد الحياة والم ات بالضم الم ت 

ا من الشع ر والارادة قا ، وه  فَقْد الحياة وآثاره(1)مات يم ت م تا"

، فقد فهمةه الانسةان علةى انةه امةر محتة         (2)من فأنه ان يتصف بها

"بقةدر مةا ينبغةي علينةا أن نعةزو لكةل حيةاة فةكلا  مةن          واق ، واننا 

أفةةكال الةة عي ينبغةةي علينةةا أن نعةةزو  ةةا أيضةةا  ضةةربا  مةةن الةةيقين      

لقرآني ، وحسم الفهم فيه، والم قف منه النتم ا(3) الحدسي بالم ت "

 وَالْخَيْةةرِ بِالشقةةرِّ وَنَبْلاةة كام ۗ  كاةةلُّ نَفْةةسٍ ذَائِقَةةةا الْمَةةْ تِ   الكةةريم: )

، وانطلةة  الانسةةان في تعةةداد مفه ماتةةه    (4) تُرْجَعُةة نَ( وَإِلَيْنَةةا ۗ   فِتْنَةةة 

للم ت وم اقفه منةه وصة ره في ذهنةه، وتنة   في صة ر اسةتدعائه في       

ن عصةةر الى آخةةر مةةن   الفنةة ن والادب، تلةةك الصةة ر الةةتي  تلةةف مةة   

 مرحلة حضارية الى اخرا. 

اسةةتدعاء المةة ت في الروايةةة هةة  اسةةتدعاء الضةةد منةةه، اسةةتدعاء     

الحيةةاة مسكةةدا ، يقةة ل عةةالم الةةنفس الكةةبير فرويةةد: امةةا في سةةال 

الرواية فإننةا نكتشةف ذلةك التعةدد في الحيةاة الةذي نتة ق اليةه. اننةا          
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عةةده، ودةةن وةة ت في فةةختم بطةةل معةةين، ومةة  ذلةةك فإننةةا نعةةيش ب 

مستعدون ان لان و ت مرة اخرا م  البطل التةاريخي بالقةدر نفسةه    

، انةةك تشةةاهد المةة ت في الروايةةة وتعيشةةه مةة  ابطالةةك    (1)مةةن الامةةان" 

وتتألم به وبحزنه، ثةم تسةتمر بحياتةك، كةل هةذه التجربةة تعطيةك        

تشباا  بالحياة ودفعا  في تجنيهةا المة ت، وتكةرس فيةك بعةدا  انسةانيا        

 وائي من تكريسه وت ليفه.لابد للر

تعامل الروائي م  الم ت على انه الظاهرة الاكار قسة ة في حيةاة   

المدينةةة والنةةاس، واجههةةا الكاتةةب بطرائةة  عةةدة، اتسةةمت ابرزهةةا       

بالتصةةةة ير الةةةةدقي  والعميةةةة  لمشةةةةاهد المةةةة ت، وتقةةةةديم المشةةةةاهد       

بتفصةةةيلاتها المسلمةةةة الممعنةةةة بالقسةةة ة، ومشةةةاهد الضةةةرب والطعةةةن     

لا سةةةيما عنةةةدما ارتبطةةةت قةةة ت النسةةةاء او النةةةبلاء مةةةن    والةةةدماء، 

الرجال، رفضه الروائي من خلال كشف قس ته وفي عه وارتباطةه  

بالشخصةةيات المهمةةة في رواياتةةه، وتعامةةل الكاتةةب مةة  المةة ت علةةى      

النحةةة  الفةةةردي واامةةةاعي هةةة  تعامةةةل عميةةة  مةةة  قضةةةية ال جةةة د      

كبر والاخطر الاصيل، لا ال ج د السطحي، فالم ت ه  الظاهرة الا

 في ال ج د.

ولةةةائف وتمظهةةةرات، ابةةةرز   -عنةةةد الشةةةهيد -كةةةان للمةةة ت  

ال لائف هي عمليةة ا يةل الاحةدا  وتغةيير مسةارها في الروايةات،       

وانكسةةةار خةةةط سةةةير الاحةةةدا ، او تقةةةديم قمةةةة البةةة س والالم في   

مرحلة معينة من تأريلآ البلد والنةاس، واختزا ةا بحالةة مة ت قاسةية      
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، او ختا  مرحلة كبيرة من (1)ياة والسلطةكبيرة، تعكس قبح الح

، او دفا  عن جانب من ج انب الحياة (2)الانهيار المجتمعي والانساني

وقيمتها، وله تمظهةرات عةدة، منهةا المة ت الاعتيةادي او الانتحةار او       

القتةةل او مصةةاحبات المةة ت مةةن ااةةرح او المةةرض او الفقةةر الشةةديد      

 والحرمان، او الفراق، او السجن.
بالمرأة على الرغم من ارتباطها باامال عنةد   تبط الم ت كايرا ار

الشهيد، وما تماله من روح مل نة في النتم الروائي، لكشف قسة ة  

المجتم  والحياة وتكريس البعد الانساني ومهاجمته لحةالات الحةب   

 والحرية واامال، في ت ليف نس  الم ت في الرواية، جعلةه في كةل  

ريلآ العراق المختلةف، يقة ل: " تةزداد    امعهن في تثنايا الروايات، امتد 

العتمة، وي لد الانينه تفضحه اللافتات الس د المال ة واجهات البي ت 

معلنة خبر م ت، او استشهاد، او قتل: تعبير واحد لمفردة فناء بةتجنِّ  

ارتبط الم ت عنةده   انةب اامةال في     ،(3)مقص د، وتصرق اخرق"

 وهي:اا انب المشرقة، الحياة، 

المرأة، اكاةر المة ت قةتلا  ارتةبط بالنسةاء، لاسةيما اامةيلات         .1

مةةنهن، ومةة ت المةةرأة في العلةةن وامةةا  المةةارة وفي قارعةةة الطريةة  مةةن       

سمةةات مشةةاهد القتةةل في هةةذه الروايةةات، هةةذه الشةةابة الةةتي فصّةةل       

                                                 

. حالة م ت )قتل( بائعة القيمر في رواية تراجيديا مدينة، ومقتل الاخت على  1

 يد الاخ ين في رواية تراجيديا مدينة.

يا ثلاثاء. وم ت )وهيبة(  . حالة انتحار )م ت( مناهي )البطلة( في رواية سبت 2
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الروائةةي عمليةةة قتلةةها البشةةعة، مةةن اقةةرب النةةاس اليهةةا، اخ يهةةا، في 

ل: "بعةةد ان انتهةةت المرأتةةان مةةن عمليةةة التسةة ق   قارعةةة الطريةة ، يقةة  

اتجهتةةةا الى مكةةةان وقةةة ق عربةةةات الربةةةل. )..( فتحركةةةت العربةةةة..  

اخكقةةت السةة ق المةةزدحم وتجةةاوزت السةةينما، )..( ومةةا ان ادركةةت     

منتصف الطري  حتى ووجهت بشابين يعكضانها.. )..( اتجه الشةابان  

مةةة!... لم تتفةة ه  الى جهةةة نةةزول او صةةع د الركةةاب )..( انزلةةي يةةا نج   

نجمة الا بة: ها خ ي حَمةد، هةا خ يةة ع يِّةد!... )..( يمةد يةده تسةحب        

المخل قة المتفاج ة بأخيها الغاضب. )..( ثم نهضت ادق بعين الرعب 

الى اليد التي سحبت سكينا  من غمدٍ في جيب السةكة الةداخلي )..(   

روح )..( يدٌ خزقنت جهد عشرة اع ا  مةن الانقبةاض والانبسةاس وغةل     

راح  د يغرز سةكين الغةل في عنة  وصةدر وامعةاء الاخةت الةتي لم        

كةةل هةةذه  (1)ترتكةةب جريمةةة بعةةين الةةرب بزواجهةةا مةةن رجةةل احبتةةه"

التفصةةيلات مةةن تجةةاوز علاقةةة الاخةة قة الى الطعةةن في قارعةةة الطريةة  

الى ادخال سبب القتل وه  الحب البريء، تنقل على د  جلي ص رة 

 تعكس عم  الالم في هةذه الصة رة، وتتكةرر    الم ت القاسية، التي

حالات الم ت من نساء جميلات لا يطمحن سة ا بحيةاة آمنةة وديعةة،     

فقةةيرات، يكةةدحن مةةن اجةةل عةةيش يسةةير، يقةة ل: "خرجةةت بائعةةة         

القيمر الشابة خةيط الفجةر لمةا يةزل بعيةدا  )..( حفيةف سةعف النخيةل         

ارت يعل  . بدت كأنها سمعت صدا خط ات خلفهةا فت قفةت. اسةتد   

)..( لكن الشجاعة واسةتدعاء االةد لم ينفعاهةا،  ن طعنةة خنجةر      
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كانةةت سُةةددت الى خاصةةرتها. وحةةين اسةةتدارت انغةةرز ا نجةةر في       

. يةةرتبطن بائعةةات  (1) عنقهةةا. لم تبصةةر الا فةةبحا  وهمهمةةات الطعةةن"   

القيمر بص رة جميلة في الاقافة الشعبية العراقية، ريفيات جن بيةات  

علقاتةه، وكةذلك اسةتعمال ا نةاجر في القتةل      يتفنن في الحليةب ومت 

وارتباس القتل بنساء عافقات في الاصل كلها من وجة ه القسة ة في   

هةةذه المشةةاهد، الةةتي جسةةدت عنفةةا  ووحشةةية في الحيةةاة الةةتي تنتهةةي    

 بالقتل ال حشي.

الناس، ارتبط الم ت بالمجم  ، سم   الناس، لةيس بةا فراد    .2

عةلا  كةبيرا  في الانسةان، انتجتةه     فحسب، ليجسد همةا  جماعيةا ، وف  

مراكةةةز القةةةبح والمةةة ت في حيةةةةاة النةةةاس، مةةةن السةةةلطة والحةةةةرب       

والمجةةةرمين والفقةةةر، واجةةةه الانسةةةان في روايةةةات زيةةةد الشةةةهيد م تةةةا   

جماعيةةا  قاسةةيا ، عااةةه الروائةةي بفنيةةة عاليةةة عنةةد اسةةتدعائه لاهةةم   

ب الاحةدا  في مدينتةةه واكارهةةا قسةة ة، يقة ل: "نجةةاة تفهةةم ان لغيةةا  

الاب ضريبة اب دفعها. حد  ذلك قبل اان نه أقصد قبةل ضةرب   

ااسر بتسعة فه ر وعدة احزان .. لحظة تراجيديا ااسةر. كانةت   

نجةةاة )..( محتميةةة بالزجةةا  المربةة  المحةةيط قربعةةات خشةةب النافةةذة..  

امامها النهر، وفرا  الطري ، والحركة غير الاعتيادية التي ولةدتها  

بالرصةةةا / با فبافةةةات الحديديةةةة/   راب /الايةةةا  المزح مةةةة بةةةا

وهجةةة   الةةةذه ل مةةة  جحةةةيم    بالسةةةهر الط يةةةل وّ ةةةى الاذاعةةةات/  

الاعصةةاب. حركةةة النسةةاء المتزا ةةات عنةةد ااةةرق عنةةد ااةةرق     
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غسلن الصح ن او القدور او الملابس الةتي تشةبعت برائحةة الاجسةاد     

، اسةةةتدعاء حادثةةةة (1))..( هكةةةذا قالةةةت مفجةةةرة اانةةة ن/ الحةةةرب" 

اسةةر في السةةماوة وذلةةك المةة ت ا ائةةل فيهةةا يكةةرس مقةةدار المةة ت   ا

الكبير وحجمه الذي يف ق كل التص رات، ققتل م ات من الناس 

، في مدينةةة 1990المةةدنيين بقنابةةل الطةةائرات في حةةرب ا لةةيج عةةا     

تغف  على نهر الفرات، الةذي ولفةه الروائةي لةدعم الحالةة الانسةانية       

ن تقديم قضية الم ت بهذا النح  الكبير، العميقة والبعد الانساني م

هذا ما يتعل  بالم ت من جراء الحةب، ثمةة مة ت مةن جةراء السةلطة،       

في حادثةة جماعيةة مهمةةة اخةرا، يقة ل: "يتماةةل امةا  الةذاكرة وجةةهُ       

ذلك السجين السياسي الماساق م  م ات السجناء السياسيين النيِّرين 

دةة  "نقةةرة   1963  في يةة   مةةن اصةةياق الصةةهد التمُّةة زي مةةن العةةا      

السةةلمان" والةةذي سةةقته قةةاء  بقةةدح هرعةةت بةةه مةةن غرفةةة ابيهةةا في      

، مةات ذلةك السةةجين في عربةة القطةار السةاخنة، بعةةد ان      (2)المركةز" 

انتقةةل عةةبر مسةةافة بعيةةدة في حةةر الصةةيف اللاهةةب، ليرمةةز الى مةة تٍ   

جمةةاعي كةةبير، تسةةاق اليةةه النةةاس بأسةةبابٍ عةةدّة، منهةةا الاخةةتلاق   

سياسةةةةةي او غيرهةةةةةا، في مةةةةة ت للنةةةةةاس آخةةةةةر، في   الفكةةةةةري او ال

التظاهرات، يق ل: "ذلك ال قت الساخن من لهيرة العافر من ايل ل 

اء حِةةبرا  للتةةدوين علةةى فجقةر في المدينةةة حةةدثا  كانةةت فيةه الةةدم   1959

ريلآ )..( انطلقة ا في تظةاهرة سُةم  دويّهةا يةدخل مةن فةم        اصحائف الت
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س لة بكها اطةلاق نةار صة قبه    الس ق المنفتح على الك رنيش. )..( الا

فةةةةختم كةةةةان الهةةةةر رأسةةةةه مةةةةن بيةةةةت   ةةةة دي الدافةةةةر باتجةةةةاه 

المتظاهرين )..( ذلك أفز  الشةرطة المةرابطين )..( مةا جعلةهم يسةتل ن      

مسدسةةاتهم مةةن اغمادهةةا وي جهةة ن الرصةةا  الى اجسةةاد مةةن هةةم      

، قتةةل جمةةاعي ومةة ت للنةةاس، جمةة   المتظةةاهرين، جعةةل   (1)امةةامهم"

الروايات يرتبط بكل ما ه  جميةل وجمةاعي وثة ري،     الم ت في هذه

 م ت للمتحررين المعبرين عن م قف وطص او جماعي نبيل. 

. ازلية الم ت، جعل الشهيد الم ت مسةتمرا  ازليةا  في هةذا البلةد،     3

من خلال الرج   الى الحضارة العريقة له، فهة  مة ت قةديم جديةد،     

ذلةةةك ان بةةةذرة  مةةةن خةةةلال اسةةةتدعاء حالةةةة مةةة ت قديمةةةة، يقةةة ل: "     

الاسةةتح اذ علةةى هةةذه الارض منةةذ القِةةد  تتنةةامى كأنهةةا ولةةدت مةة     

ميلادها، وا دية الفتك تت الةد كأنهةا لا تريةد ان تنتهةي. فمنةذ ان      

ه، قبةل  اكيزي( مسسس اول دولة س مرية م  عائلتة ز   )ل كالضِوُ

قةة ا بكةةل وحشةةية امةةا  الانظةةار    حرِأااربعةةة آلاق سةةنة، في قفةةتم و  

 ، تسةيل الةدماء وتهةدر لمجةرد ارتفةا  صة ت يطالةب        وحتى هةذا الية   

، بةذرة المة ت   (2)برف  مَظلمة او تقةدّ  يةدٌّ لتنةال حقةا  مةن جهةد بذلتةه"       

والاقصةةاء راقةةدة في تربةةة هةةذا الةة طن، تنمةة  وتةة رق في كةةل زمةةان      

ومكةةان منةةه، انةةه المةة ت الازلةةي الةةذي يراقبةةه الروائةةي مةةن العصةةر     

العصةر الغةارق م تةا ، كةرس      الس مري القديم  ذه النةاس الى هةذا  
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 الروائي الم ت وقدمه على انه سمة تاريخية عميقة في هذا البلد.

. الارتباس بالحةب والعشةاق، جةاء المة ت في هةذه الروايةات علةى        4

صةة رةِ نهايةةةٍ لقصةةةِ حةةب، او نهايةةة لحالةةة عافةةها الحبيةةب المتةةيم،        

تلةةك، ولتجربةةة نبيلةةة في الحيةةاة، ليكةة ن نهايةةة  قاسةةية لحالةةة الحةةب 

يق ل: "يك ن انتَ.... نعم انا ابنها البكر طةارق. وهةذه امةي وهيبةة..     

لقةد   –لم نكن نعلم بهذا الرسم طيلة حياتنا حتى حانت.... وت قف! 

غةيري بهةذا    ت فيت يا عم .. ت فيةت في العةا  الماضةي. ولم تسةر أحةدا      

الرسةةةةم. حةةةةدّثتص عةةةةن حةةةةب فةةةةريف كةةةةان بينكمةةةةا، وقةةةةدر لم    

، بعةد كةل   (1)نةت برزخةا  أمةا  هنائكمةا"    ير كما، وأعةراق كا 

هذا الحب الكبير تنتهي القصة ق ت المحب بةة بعيةدا  عةن حبيبهةا،     

في مدينة اخةرا، في نهايةة حزينةة بعةد فةراق ط يةل، : تلةك الليلةة لم         

يةنم جعفةةر! تلةةك الليلةةة كانةةت مأتمةا  كةةبيرا  ومهيبةةا  في نفسةةه.. لقةةد   

ة ولم تفارقهةا أيةاُ  حبهمةا    ماتت وهيبة ولم يبصرها مرة .. ماتت وهيب

، كةرقر المسلةف تفصةيلات حالةة المة ت،      (2)العذبة، الرائقة، البري ةة." 

والفراق والبعده ليكرِّس حالة الالم في م ت الحب، النهاية القاسية 

في ت ليةةف المةة ت في الةةنتم الروائةةي، عنةةدما ارتةةبط  الاكاةةر ايلامةةا 

وهة  الحيةاة والبقةاء     الم ت بأجمل ما في الحياة، قةا يلبة  بالعشةاق،   

 ونيل عمرٍ مفعمٍ بالسعادة.

. ب ابة الانتحةار، غةادرت بعةا فخصةيات زيةد الشةهيد الحيةاة        5
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من ب ابةة الانتحةار، عشةاقا  ومةاقفين وانةاس مهمشةين وفقةراء، لقةد         

ضاقت بهم الحيةاة واختةاروا الحيةاة العليةا، تركة ا كةل فةيءٍ وراء        

اة وعنفها الذي يدف  د الروائي ان يكشف قس ة الحييله رهم، ير

 –نسان الى مغادرتها ميتا  بإرادته، منتحةرا ، وقةد اقةكن الانتحةار     الا

بةةإغراق الةةنفس في النهةةر، النهةةر ذلةةك المكةةان الاكاةةر         –كةةايرا  

في روح المدينة، وكأن هذا النهةر العمية   ةتفي  ةم      جمالا  وعمقا 

حةةت بحيةةاة اجمةةل واكاةةر سةةلاما  مةةن حيةةاتهم في خارجةةه، قةة ل: "بر 

الغرفةه ثةم البيةت.. اديةم الشةار  تلقبةف الاقةدا ، وصة لا  الى النسةيج         

الرملي. جعلت قدميها تطبعةان آخةر اختةا  وج دهةا، متقدمةة فة قا        

الى امةةةا  )..( نزلةةةت. احتضةةةنها المةةةاء فةةةغفا .. فةةةر  يُعَمِّةةةدُ جسةةةدها     

ارتفاعا ،ه حتى اذا تجاوز الرأس اكتشفت العالم الذي طالما حلمت 

ريشةةيقة تغةةدق عليهةةا  سَ امِلَةةب ابةةه. افةةردت الةةذراعين فةةاعرة بِب لةة   ا

لةةذاذات غةةامرة آخةةذة بهةةا صةة ب خلةةٍ  كةة ني اثةةير )..( لم اةةدس       

مناهي ان ااسد الذي فب  انهاكا  يع د الى كين نته المرتجةاة )..(  

 كق ا م اه تعبُّ من خضرتها وزرقتها وصةفائها عبقةا  ابةديا ه ونهةلا      

، كتب الشهيد نتم )الانتحار( هةذا  (1)ب أو الانتهاء"لا يعرق النض 

( بالانتقةةال الى نجةةاةاليةةة تكشةةف عةةن سةةعادة البطلةةة )    بصةةيغة جم

الحيةةاة الاخةةرا ومغةةادرة حياتهةةا ا اصةةة مةةن ب ابةةة الانتحةةار، هةةي      

 ط  باتجاه النهر/اتجاه الم ت، واثقة مطم نة سعيدة،  نها تطمةح  

تهَا وارهقتهةةا فقةةرا  وحرمانةةا   الى حيةةاة اجمةةل مةةن حياتهةةا الةةتي أضْةةنَ   
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وقهةةرا ، والبةةاب للمةة ت هةة  النهةةر، اجمةةل ا مكنةةة في حيةةاة البطلةةة  

واكارها قربا  الى روحهةا، ولّةف الشةهيد تفصةيلات المة ت انتحةارا        

في النهر على دٍ  يكشف الضي  بالحياة وفدة قس تها، واقفا الى 

 جنب هذا الانسان المضطهد المقه ر. 

: ترتبط مفردة قدل لات اكاةر دفعةا  في سةال    رفا السلطة. 2

العنةف، والقة ة، والاسةتعلاء، وهةةي في اللغةة وفي لسةان العةرب علةةى       

دٍ  خا  من "السلاطة: القهةر، وقةد سَةلَطَه الله فتسةلط عليهةةم ،      

، وتةرتبط  هةة او فاعةل فيهةا، يمارسةةها،     (1)والاسةم سُةلطة بالضةم"   

ه وتنمةةة  عنةةةدما ي جةةةد وتةةةرتبط بةةةه، تنمةةة  بنمةةة ه، وتتحقةةة  بتحققةةة 

اارس ها، وتتلافى عندما يتشتت هةسلاء، و ةذا فهةي نتةا  هةش ة       

قابل للفناء ة حسب التص ر ا رسطي، أما في ال قت الحاضةر، فةإن    

هشافتها تأتي من هشافة المسسسات وا وضا  البشةرية الةتي تةدور    

، وطالمةةا ارتبطةةت قةةا  صةةل عليةةه الانسةةان مةةن عنةةف او     (2)ح  ةةةةا

عنةةدما  –في البةةدء  –وارتبطةةت قةةا هةة  اقةةرب الى وجدانةةه     سةةلا ،

، وت افقةةةت 3يةةةةنشةةةأت مرتبطةةةة بالمقةةةدس )الالةةةه( في بنيتهةةةا التنظيم
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السةةةلطتان الاجتماعيةةةة والدينيةةةة، وتط رتةةةا في ارتبةةةاس واضةةةح، في   

 عمقهما ي جد الديص والروحي والاجتماعي.

لسةلطان  "القة ة والقةدرة علةى الشةيء وا     ،والسلطة في اللغةة ايضةا   

وجمةة  سةةلطة، سةةلطات، وإن  الةةذي يكةة ن لننسةةان علةةى غةةيره ..... 

هنةةاك أن اعةةا  مةةن السةةلطات الةةتي تنضةة ي اةةت هةةذا المفهةة   منهةةا      

السةةلطة النفسةةية، والسةةلطة الشةةرعية، والسةةلطة الدينيةةة، وسةةلطة     

ا جهةةةزة الاجتماعيةةةة، والسةةةلطة السياسةةةية، والكب يةةةة، والسةةةلطة   

علةةى قةةدر  اتهةةذه الانةة ا  مةةن السةةلط ، وكةةل (1)القضةةائية وغيرهةةا"

تشعبها وتعددها تنض ي ات فهم الق ة، وصرا  بين القة ا، وهةذا   

ااانب الاكار خط رة في مفه   السلطة، انها نتيجة صةرا  قة ا،   

فهةةةي "علاقةةةة قةةة ا، بهةةةا تتحقةةة ، وبهةةةا تظهةةةر كممارسةةةة عيانيةةةة  

وكصرا  بين ق تين، وان كل علاقة ق ا هي علةى الارجةح علاقةة    

، وهةةةذا الصةةةرا  في التشةةةكل والنمةةة  والتحةةة ل والتطةةة ر  (2)طة"سةةةل

 والزوال ضحيته الانسان، مادة افتغال الق ا المك نة للسلطات.

مةن   واضةحا   واحةدا   التزمت روايات زيةد الشةهيد المدروسةة م قفةا     

السةةلطة، م قةةف الةةرفا  ةةا وال قةة ق الى جانةةب الانسةةان، علةةى        

ل مةن فخصةيات الشةهيد في    اختلاق اتجاهاتها وازمانها، لةل البطة  

منهةا، وللةت السةلطة في     ومضطهدا  ورافضا  م اجهة السلطة، ثائرا 
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م اجهةةة الانسةةان في هةةذه الروايةةات، سةةاعدت علةةى انتهةةاك حريتةةه      

 وإفقاره وانهاء حبه.

كشف الشهيد عن تفصيلات القبح في ا لات السةلطة وعنفهةا   

ياسةةةةية وفسةةةةادها، بأن اعهةةةةا جميعهةةةةا، الاسةةةةتعمار والسةةةةلطة الس  

والاجتماعية والدينية، وعلاقتها باسنسان، وا ذ الم قةف منهةا، في   

 معااات واعية، في انساق ثلاثة، هي:

، قد  الروائي ص رة جلية عن السلطة في ان اعهةا، فهةي   ال صف .1

، في تقلبةةات واةة لات مسةةتمرة، يصةة ر الروائةةي (2)، مسةةتعمرة(1)عنيفةةة

بلاوي يةدخل السة ق المسةق ق    ذلك العنف الكةبير، يقة ل: "ناصةر ااة    

ا  عناصةةةر الحةةةرس القةةة مي بالبةةةدلات الكاكيةةةة ورفافةةةات    قةةةلاحِمُ

لا  حةالات انتةزا  الشةباب مةن     سجِّب رسعيد.. يدور في الش ار  )..( ليلا  مُ

بي تهم. يقتحم مراكز الاعتقال فيابت كاميرته علةى معةتقلين معلقةين    

 ا ة اء وقةد سةالت    من أيةاديهم قةراوح سةقفية، بينمةا ارجلةهم تتةدلى في      

دمةاء مةةن انةة فهم وافة اههم وجفبةةت علةةى الةذق ن او سةةالت علةةى الرقةةاب    

وصةةبغت الملابةةس، )..( مشةةهد نسةةاء فةةبه عاريةةات، تمزقةةت ملابسةةهن    

ب حشية، منف فات الشعر ومل ثات ال ج ه جةراء دمة   وصةبغة كحلةة     

كانت متشباة برم ش تطبة  علةى حلةم جميةل، )..( فسةالت مة  سةي ل        

علةى  -، هةذا الةنتم  (3) الآتي من ل عة التعةذيب وثقةل الاهانةة.."   البكاء 
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مهم في كشف حالة العلاقة بين السةلطة والنةاس، هةذا القمة      -ط له

الكبير والايذاء والقس ة والعنف، من اعتقال الناس الى تعنيةف النسةاء   

وتعذيبهن، اكار الروائي من النصة   الةتي تكشةف هةذه الصةفة في      

كةةةم هةةةي منظبمةةةة وحاذقةةةة -ا، يقةةة ل: "السةةةلطة، عنفهةةةا وغطرسةةةته

حك متنا في اعداد السةج ن وتقييةد الحريةات، بينمةا ف ضة ية وعاباةة       

، صةةفتها (1)في اقيةة  مةةرادات الشةةعب.. ايةةن الحقةة ق .. "ايةةن حقِّةةي؟!"."   

هةةذه، سةةج ن ومقةةام  واضةةطهاد مسةةتمر، في كةةل حالةةة مةةن حةةالات     

 ، يق ل:  باسنسانالسلطة وعلاقتها 

 ك تناسل عسس السلطان، بغياب، تدرين أ"

 صارت الش ار  متاريسَ

 والبي ت دروعا ..

 ومدافَ !

 ودبابات!

 واجهزة انصات..

)..( 

ونظةةرة عنةةده، ، هةةذا وصةةف السةةلطة (2)ولافتةةات تبشِّةةر بةةد  سةةيراق"

ومكرهةا   3الانسان اليها، جعله الروائي سلى لحالتها المعروفة وعنفهةا 
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 حياتهم وتقلباتهم.  وقس تها، وقمعها للناس في كل تفصيلات 

، فصّةل الروائةةي السةلطة وقةد  ان اعهةةا، مةن سياسةةية     .التحليةل 2

وسلطة الاسةتعمار الى السةلطة الاجتماعيةة والدينيةة الى سةلطة المةال       

والافراد السي ين، وحلل علاقات ان ا  السلطة فيما بينها، مةن زوا   

ا ، الى صةةرا  السةلطات وعنفهةةا المتبةادل، ومكرهةة  (1)السةلطة والمةال  

ة الاحةةتلال العامةةاني،  وفشةةلها وا لاتهةةا، مةةن ان اعهةةا عنةةه سةةلط     

في الةةدين أكلةة ا مةةنهم اعمةةارهم والتهمةة ا أجيةةا م      خةة ةايقةة ل: "ا 

 خة ةا كان ا يُنظةرُ الةيهم ماةل مة تى. ا     وضاعت اربعمائة من الاع ا  

في الةةدين  لةة هم في سةةفينة نشةةروا فيهةةا حشةةرة الارضةةة، واطلقةة ا  

معين جشعين وإيماءة تغاضي تق ل خذوا مةنهم مةا   فيها يد م الين طا

، الاحةتلال  (2)تشاءون، )..( كانت سفينة ضيا ، وكان بحر م ات"

العاماني احد السلطات التي قدمها الروائي ب جهها الاسة د، وذمهةا   

الى مشةةككها الةةديص، ب صةةفها سةةلطة     وكشةةف قبحهةةا، مشةةيرا   

  خادعة تمتتم دماء فعب بلده منتفعة غير نافعة. 

ثةةم فصقةةل حالةةة احةةكاق الانسةةان بصةةرا  السةةلطات المسةةتعمِرة،      

الانكليز والعامةانيين، وتقاتلةهم علةى ارض هةذا البلةد، قة ل: "تلةك        

الايا  كانت الاخبار تت ارد من جن ب البلاد اكي عن قتال يدور 

علةةى مشةةارق البصةةرة بةةين القةة ات الانكليزيةةة الغازيةةة، والقةة ات       

من ايء مارّا  بالسماوة يشةير الى هة ل مةا    الككية المدافعة. وكان 

                                                 

 . 266، 232. ينظر: تراجيديا مدينة،  1
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يمتلكةةةه الانكليةةةز مةةةن اسةةةلحة حدياةةةة )..( إنق الانكليةةةز تركةةة ا   

البصةةرة وراءهةةم بعةةدما أسةةقط ها بأقةةل ا سةةائر، وإنق المجاهةةدين     

القةةادمين مةةن مختلةةف مةةدن العةةراق، الممةةنِّيَن انفسةةهم بالنصةةر علةةى     

ذرا  مةذرا  امةا  صةع د    الاعداء، اعتمادا  علةى إر  الاوليةاء، بةات ا فة    

، هةةذا الصةةرا  الكةةبير الةةدامي انةةتج تراجعةةا  في حيةةاة  (1)المنتصةةرين"

الانسةةان العراقةةي، واقحمةةه في حةةرب لا نفةة  منهةةا، صةةار ضةةحيتها،  

اراد الروائةةةي ان يكشةةةف تفصةةةيلات هةةةذه السةةةلطات المتصةةةارعة،    

ومك ناتهةةةا، وان اعهةةةا، و لةةةل كةةةل واحةةةدة منهةةةا، ويكشةةةف       

طم حهةةا، الةةتي راح ضةةحية  ةةا هةةذا الانسةةان      اهةةدافها ومنافعهةةا و 

 المسح ق.

، ا ذ الروائي م قفا  صلبا  من تلك السةلطات، م قةف   الم قف.3

الماقةةةف المعةةةص بصةةة ن العلاقةةةة بةةةين الانسةةةان والسةةةلطة، الى جانةةةب  

الانسةةان، ولةةل يبةةلا الامةةل قفارقةةة هةةذه السةةلطات لحيةةاة الانسةةان   

اة، يقةةة ل: "تنتهةةةي آخةةةر وانهزامهةةةا امةةةا  انسةةةانيته ورغبتةةةه في الحيةةة 

مشةةةاهد الفلةةةم بطفةةةل ر ِّ الايةةةاب يةةةنحص ليلةةةتقط حجةةةرا  مةةةن ارض 

مكبةةة، يرفةة  بةةه جةةدارا  احتةة ا ملصةةقات ازقةةة  حةةزاب هاجةةت     

وماجةةت طةة ال عقةةدين بشةةعارات  ةةا تةةأثير الدغدغةةة، فلةةم تةة  ولم    

ر إوا تركت للكاميرا المتحفزة تص ير جبةال الالم، وااةز ،   تعمِّ

، لم يفةةرق بةةين تلةةك الاحةةزاب )وجةة ه السةةلطة( كلةةها      (2)وا ةةراب"
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قبيحةةة قاتلةةة للحيةةاة والانسةةان، لةةل يرفضةةها ويمقتهةةا، بشةةعاراتها      

وسةةل كها، قةة ل: " في سةة ق البلةةدة أبصةةر فةةبابا  يرتةةدون القمصةةان  

والبنطل نان ويمسك ن صحفا  وسلات، مهندمين كإفارة لطبقة 

ببةةةدلات عمةةل زرقةةةاء   تعلةةن وج دهةةا بعنةةة ان الاقةةافي.. ابصةةةر رجةةالا     

وجن دا  م حلي البشرات )..( احدهم يهتف بصرخة اوقفت المةارة )..(  

سمع ا: "يسقط الاسةتعمار.. ايةا الحريةة!" ومةن بةين الحشةد انفجةر        

، اسةةتمر الروائةةي في م قةةف   (1)هتةةاقٌ مت افةةٌ : "يسةةقط.. يسةةقط!"."   

 الرافا لتلك السلطات المتعددة، بكل عن اناتها، حتى صا  م قفا 

 انسانيا  ي حي ب قف الماقف الرافا لغير الانساني.

لا تعةةةةد الحةةةةرب حركةةةةة وفعةةةةلا  سياسةةةةيا     رفةةةةا الحةةةةرب: .3

وعسكريا  فقط، هي فعةل اكةبر، فيةه مةن المسةت يات الاجتماعيةة       

كةةاير، وفيةةه مةةن اا انةةب الاقافيةةة الاكاةةر، تةةسثر علةةى الانسةةان      

والتغةيير  وتفصيلات حياته، وانتاجه الاقةافي والفكةري والحضةاري    

فيه ات لل الحروب الكبيرة وحتى الصةغيرة، فهةي تغةير الانسةان     

 وما يتعل  به وبحياته.

وقةد سةةاعدت الحةروب في تطةة ر آداب وكتابةات معينةةة، وبةةرزت    

اتجاهات في الكتابة بسببها، مال الذي جاء عند العرب م  الحرب 

ة العالميةةة الاولى وقضةةايا الاحةةتلال والاسةةتعمار مةةن تطةة ر في كتابةة     

وما رافقه من قضةايا المقاومةة    ،الشعر والرواية والقصة بهذا الاتجاه
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 .(1)وال طنية والامة، وتلك الكتابات المساعدة للذات في الحرب

وفيما يختم الكتابة في العراق، وفيما يختم الحرب الكةبيرة   

، "رافقةةت هةةذه الحةةرب حركةةة ادبيةةة  1980الةةتي جةةرت عليةةه، عةةا  

ب، وشملةت جمية  الاجنةاس الادبيةة     واسعة، ا ذت من حةد  الحةر  

المعروفةةةةة، ماةةةةل الشةةةةعر والروايةةةةة والقصةةةةة القصةةةةيرة والمسةةةةرحية، 

، ومةة  بةةروز (2)واصةةطلح علةةى هةةذه الظةةاهرة الشةةاملة "ادب الحةةرب"."

التأثير غير الط عي للحروب على الشةع ب في كةل ج انةب الحيةاة،     

الحةةروب، لا يقةةف في جانةةب  بةةإزاءلابةةد للماقةةف مةةن م قةةف مختلةةف 

لطة معينةةةة او خصةةةم معةةةين، هةةة  يقةةةف مةةة  الانسةةةان، الضةةةحية    سةةة

الكبرا لكل الحروب، وهذا الم قف دن بإزاء كشفه في الرواية 

 العراقية الراهنة ذات النزعة الانسانية العميقة المختلفة.

لقةد رأينةا ان   "مةا نصةه:   كتةب عةالم الةنفس العظةيم فرويةد      وقد 

ري خةلال تنشة ته   القهر ا ةارجي الةذي يمةارس علةى الكةائن البشة      

 –وب اسطة البي ة يسدي الى ا ل آخر د  ا ير في حياته الغريزيةة  

كةةل هةةذا فيمةا بعةةد، ان   لنقةة ل ،(3)اة ل عةةن الانانيةةة دة  الغيريةةة"  

                                                 

د الطالب، العراق، منش رات . ينظر: الحرب في القصة العراقية، عمر محم 1
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العنف الذي تلقاه الانسان العراقي في حياته، والماقف العراقةي علةى   

جعةةل مةةن الكاتةةب والماقةةف -وزيةةد الشةةهيد ماالاةةهُ-دةة  خةةا ، 

روائةي ينةدف  في كتابةة ذات نزعةةة انسةانية عميقةة رافضةة تمامةةا        وال

للحرب والنزاعات المسةلحة والمة ت المرافة   ةا، واة ل بذاتةه وادبةه        

الى جرق الغيرية وابتعد عن الذاتية، ورقا من الصة اب ان نسةتعمل   

مصةةةطلحا  نافعةةةا  في هةةةذا الصةةةدد، هةةة  مصةةةطلح نقةةةدي، )الةةة عي    

التعةاطف يسةتهدق الت اصةل والفهةم ويشةيد       ، وه  ن   من(1)بالمعيقة(

، يكة ن الكاتةب   (2)تص رات عقلانية مت ازنة، تنتهي الى الاعكاق

مشةةةاركا  ومهم مةةةا  واةةةالا  لكةةةل الماعَةةةنقفين المسةةةح قين وضةةةحايا    

 الحرب، قعية الناس، لا فردا  واحدا  منتفعا  من ازماتهم او متفرجا .

لشةةةةهيد الروائةةةةي، اخةةةةذت الحةةةةرب حيةةةةزا  كةةةةبيرا  في تفكةةةةير ا

قصةةاحبة السةةةلطة والانسةةةان، هةةةي مصةةدر المةةة ت والفقةةةر والازمةةةة   

ريخي، او اعلةها مفت حةة   انده، وكان يسةمي الحةرب باسمهةا التة    ع

الدلالةةة، بةةلا اسةةم، للدلالةةة علةةى كةةل الحةةروب المسةةتمرة، ورقةةا        

يقرنهةةا برمةة ز رمزيةةة للسةةلطة، لم تكةةن رواياتةةه المدروسةةة روايةةات     

نسةةقا  كةةبيرا  مهيمنةةا  -فيهةةا-الحةةرب  تجةةاءحةةرب خالصةةة، بةةل 

يعكس م قف الروائي منها ومةن اثرهةا في الحيةاة، يقة ل: "انةدلعت      

الحربُ تاركة  كف الم ت اغةكاق الفلةذّات وقةبر الارواح الةتي لم     
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تنل حصتها من الشباب... انطفأت شمة س ا حةلا ، وااهةدرت نجة       

لةةل مةةن هم ديةةة كةةان مقةةدرا   ةةا ان تةةنير سمةةاء الةة طن الكالحةةة لتق

، وه  يربط حربين في صةيغة واحةدة، ليةدلل علةى     (1)الازل في الفناء"

استمرار الحروب وازليتها وت اصلها، هي قدر هذا الانسةان، يقة ل:   

"ا  نبيل مازالت ت ن وتنتحب نشيجٍ آيلٍ الى امممممم لفقيد قاتِلَ في 

جمها محرقة الحرب قبل ثمانية اع ا  من الالم. كذلك ا  نعمان ها

الشلل المباغته اقعةدها الفةراش )..( هةي الآن فاقةدة لكةل فةيء إلّا       

ذاكرتها المشتعلة تجسِّد وليدها سةاعة ابصةرته ازقةا  علةى قارعةة      

حةرب السةن ات الامةان    (2) الطري  بعد حلة ل كارثةة ثلاثةاء ااسةر."    

هي الحرب العراقية الايرانية في ثمانينيات القرن العشةرين، وثلاثةاء   

ي واقعة جسر السَةماوة الاليمةة والفاجعةة الكةبرا بضةرب      ااسر ه

جسر على نهر الفرات في مدينة السَماوة بطةائرات التحةالف الةدولي    

ليم ت م ات الابرياء من اهل تلك المدينة في تسعينيات القرن نفسه، 

للدلالةةة علةةى اسةةتمرار   -علةةى اختلافهمةةا -جةة  الرائةةي الحةةربين   

احةدة، اصةد الارواح وتسةح     الحروب حتةى صةارت حربةا  ط يلةة  و    

الناس والمدن. رفا الحرب بكل تفصيلاتها، وعةرض حالةة التلةذذ    

بةالم ت فيهةا، ووقاحةةة القتةل، يقة ل: "تنةةبري صة ر الصةحافة تعةةرض       

اجسةادا  ازقةة، وجااةةا  متفحمةة، ونيرانةا  تلةةتهمُ أحيةاء  برمتهةةا، وفي      

عسةكرية  المقابل نرا ص رة   حد قادة عريان، آمر احد ااحافل ال
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برتبةٍ ك لنيالية يشرب "الك كا ك لا" اما  جالٍا بشةرية ازقةة   

جمعت القتلةى العةراقيين والايةرانيين علةى السة اء، عارضةا  ابتسةامة        

انتشةةةاءٍ امةةةا  عدسةةةة الكةةةاميرا كمةةةا لةةة  انةةةه ينتصةةةب امةةةا  حقةةةل  

، هذه اللغةة ال اضةحة الةتي كتةب فيهةا الروائةي نصةه تنقةل         (1)زه ر"

قادتهةا، ومةن حالةة الانتشةاء بةالقتلى والتلةذذ        م قفه من الحرب ومن

بالم ت فيها، ليُابةتَ م قفةا  انسةانيا  عميقةا  في رفةا الحةروب بكةل        

 تفصيلاتها. 

كةةرس فكةةرة ديم مةةة الحةةرب، واسةةتمرارها، واتسةةاعها حتةةى   

افةةكك فيهةةا الانسةةان في داخةةل بلةةده وخارجةةه، في المكةةان والزمةةان  

يفشل في ازاحة حايلا الفز  من المفت حين الكبيرين، يق ل: "والاب 

القلةةبين ا لعةةين  ن قلبةةه كةةان مسةةرحا  لضةةجيج الرعةةب )..( حيةةلا    

استعاد روائح الضمادات تط ق كالبع ض أسرابا  فة ق سةريره ية      

، (2)كان مقاتلا  جر ا  في حرب سمقاها العدو )حرب الايا  الستة(."

ضةحية   هذه الحرب خار  حدود مدينتةه وبلةده، افةكك فيهةا وصةار     

 ا  نه مقدر له ان يك ن ابن الحروب وحطبهةا وضةحيتها، حروبةه    

 المستمرة.

يق ل ثانية : "اع اما  صرفناها في هذا المضمار أبعدتص بشرا ول  

بقةةدرٍ عةةن هيجةةان ومةة ار فصةة ل الحةةرب القةةذرة تلةةك الةةتي لا تجلةةب   

س ا أخبار القتل الملحمي، والحرية  المت اصةل، والصةفحات السة د     
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، استمرت تلك الاع ا  اسةتمرار اعمةار ابطةال الروايةات،     (1)ة"القاتم

اع ا  الحروب، وتجاوزت الاعمار وامتدت الى الابناء والاحفاد، لل 

النةةاس محرقتهةةا وحطبهةةا ورمادهةةا، رفضةةها الروائةةي بطريقةةة فنيةةة    

 جمالية.

 

 الخاتمة

بعد القةراءة في الروايةات الاربة ، والبحةلا عةن الانسةاق المضةمرة        

ة فيهةةةا، والتفتةةةيش عةةةن مهيمنةةةات م ضةةة عية تةةةرتبط بحيةةةاة  والمعلنةةة

 الانسان وحبه، نصل الى النتائج الاتية:

ثمة نس  في الكتابة العراقية الروائية يكرِّس النزعةة الانسةانية   

فيهةةا، ويتجةةه الى الاحتفةةاء باسنسةةان في اعةةلاء قيمتةةه وال قةة ق مةة     

المدروسةة   في روايات زيد الشهيد الاربة  -واضحا -قضاياه، تبل ر 

 هنا.

كانةةت مركزيةةة الفكةةرة في الروايةةات هةةي مركزيةةة الحةةب،      

تنبص عليها التفصيلات الاخرا، وتدور ح  ا الافكار والاحدا ، 

وتنتهي بها مالما بدأت بها، تجسةدت هةذه المركزيةة في الروايةة مةن      

خلال م اجهة الحب للمجتم ، وقيادته للاتجاه الانساني في الحياة،  

الحب، وكتابة تفصةيلات الحةب بطريقةة بعيةدة عةن      تكريس قيمة 

 استامار ااسد وتفصيلات الحب الحسية.

احتفى الشهيد بالحياة، وتفصيلاتها، من خةلال رفةا المةسثرات    
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السالبة فيها، من رفا الم ت، وكشف تفصيلات قاسية فيه، مةن  

ارتباطةةةه باامةةةال في العمةةةل الروائةةةي والحيةةةاة، بارتباطةةةه بةةةالمرأة       

وبالناس قجم عهم، وه  مستمر دائم، فه  م ت ازلةي،  واامال، 

 ومرتبط بالحب والمحبين.

كشةةةف الشةةةهيد عةةةن اختيةةةار قةةةاسٍ لنهايةةةة الحيةةةاة عنةةةد بعةةةا   

الابطال، اختيار انهةاء الحيةاة بالانتحةار، وهة  اختيةار واٍ  بةدف  مةن        

 قس ة الحياة والشدة فيها.

قةةف رفةةا الكاتةةب السةةلطة، ووصةةفها وحلةةل حالتهةةا وا ةةذ الم 

منهةةا، ثةةم رفةةا الحةةرب بتفصةةيلاتها ونتائجهةةا وديم متهةةا، وحالةةة     

 الناس ب صفهم وق دها الدائم.
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ي ابن خلةدون ومقدمتةه   استدعى الروائيُ زيدُ الشهيد المسرَ  العرب

الشةةهيرة، وعةةالم الاجتمةةا  العراقةةي علةةي الةة ردي وكتابةةه )لمحةةات     

اجتماعيةة مةن تةأريلآ العةراق الحةديلا(، وطةرح ابةن خلةدون في كةةل         

، باسمةةه وعنةة ان كتابةةه واجةةزاء مةةن (1)تفصةةيلات الكتابةةة الروائيةةة

الكتاب، وهيمنت على تفكيره الروائي انساقٌ مهمةة في افةتغالات   

ن التأريخيةةةة، في مقدمتةةةه وافكةةةاره في الكتابةةةة عةةةن     ابةةةن خلةةةدو 

المجتمعات وعناصر البداوة والتحضُّر، والسلطة والنةاس، ثةم ركبةز    

علةةةى افةةةتغالات علةةةي الةةة ردي في الكتابةةةة عةةةن المجتمةةة  العراقةةةي     

وتأريخه ومشةكلاته، وسمةات الشخصةيات فيةه، ثةم طةرح افةتغال        

لقصاب(، وما عبد العزيز القصاب وكتابه/مذكرات عبد العزيز ا

عرضةةه في طبيعةةة المجتمةة  السةةماوي، وتأريخةةه للحيةةاة في السةةماوة، 

وكةةل هةةسلاء كتبةة ا في تةةاريلآ النةةاس والمجتمةة  والسةةلطة وعلاقةةات   

 الناس وسمات ستمعهم وا لاته وفخصيته.
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اراد الكاتب ان يسسس لمشرو  في الكتابة الروائية، امتةدق علةى   

تم  والانسةان والمدينةة والسةلطة    مدار ارب  روايات مهمة، تناولت المج

وا لاتهةةا، في العةةراق ومدينةةة السةةماوة، وقةةد هةةيمن افةةتغال ابةةن       

خلةةةةدون وعلةةةةي الةةةة ردي علةةةةى تفكةةةةيره في التعامةةةةل مةةةة  مادتةةةةه في 

الروايةةات، وكأنةةه يةةبص في مشةةروٍ  للكتابةةة خةةا  بةةه، يسةةير فيةةه  

على الطري  الذي سار فيةه هةسلاء المسرخة ن والاجتمةاعي ن الكبةار      

 نْ قَبل.مِ

وسلى تأثر الشهيد بهسلاء الكتاب ما نجده عنده في اتجةاهين،  

الاول: انه استدعى اسماءهم وعن انات كتبهم وفص ل منها، واورد 

قطعةةا  منهةةا، وافكةةارا ، وم اقةةف، وجعةةل الكتةةب مصةةادر لةةه في       

حصةة له علةةى المعل مةةة التأريخيةةة والةةرأي بةةالمجتم ، ويركةةز علةةى       

الحيةةاة، وهةة   يةةل الى المصةةادر علةةى دةة    اهميةةة علةةم الاجتمةةا  في

دقيةة  احيانةةا ، وهةةذا الاسةةتدعاء المبافةةر، والآخةةر: إنقةةه اتقبةةَ  انسةةاقا    

م ج دة في منجزهم المعرفي، وخط س تفكيرهم في التأليف، وهةي  

قضةةةية البةةةداوة والحضةةةارة، والريةةةف والمدينةةةة، والسةةةلطة والنةةةاس،  

ات الانسةةةةان والمجتمةةةة  وحركتةةةةه وا لاتةةةةه ومشةةةةكلاته، وسمةةةة   

ومرجعياتةةه الاقافيةةة، إذ نجةةد الشةةهيد يعةةتص بهةةذه الانسةةاق عنايةةة       

كبيرة، ويكرسها في كتاباته المدروسة، وهذا التأثير غير المبافر 

  سلاء الكتاب على زيد الشهيد.

ومن اثر ابن خلدون على تفكير الشهيد الكتةابي انةه سةار معةه     

ن الصةفحات بةالحروق   متأثرا  به، يق ل: "فةتح الكتةاب يقةرأ عنةاوي    

الكبيرة: "الكتاب الاول في طبيعة العمران في الطبيعةة ومةا يعةرض    
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فيهةةا مةةن البةةدو والحضةةر".. بشةةغف فةةر  يطةةال  عنةةاوين الفصةة ل:       

ابةةدا  بالاقتةةداء بالغالةةب في فةةعاره وزيِّةةه"،"   م لةةٌ  "فصةةل، إنق المغلةة بَ

تَسةتحكم  فصلٌ في إنق الاوطان الكةايرة القبائةل والعصةائب قةلق أنْ     

فيهةةا دولة"،"فصةةلٌ في إنق العةةرب إذا تغلبةة ا علةةى اوطةةان أسةةر  اليهةةا   

، الكتةاب الةذي يعنيةه المسلةف هة  مقدمةة ابةن خلةدون،         (1)ا راب""

وهةةةذه العن انةةةات للفصةةة ل تةةةأثر بهةةةا الروائةةةي وصةةةارت محركةةةات   

لتفكيره الكتابي، فقد تغلبب نس  البةداوة والحضةارة علةى انسةاق     

قضةةةية العشةةةائر والقبائةةةل وسمةةةات رجا ةةةا    كةةةايرة عنةةةده، وطةةةرح 

وعلاقتها بالمدينة، ثم طرح انساق السةلطة والدولةة وعلاقةة الانسةان     

بالدولة، لتك ن هذه الافارات لمقدمة ابن خلدون نسغا  ونبعا  انتفة   

منه الكاتب في بناء نصةه وافكةاره فيةه، ليقة ل فيةه هةذا الكةلا         

 )على لسان بطلته(: 

 لدون في مقدمته. قالت.كان عظيما  ابن خ-"

 (2) تصفحتهُ؟ .. يرصد حياة المجتمعات، ويسفر علاقاتها." -
هةةذا الةةذي سةةعى اليةةه الروائةةي، وحةةاول ان يُنجةةزه في مشةةروعه       

الروائي المدروس، أنْ يرصةد حيةاة النةاس والمجتمعةات، وعلاقاتهةا،      

وا لاتها، مال الذي سعى اليه ابن خلدون وفعله قديما ، في ستم  

صفات والسمات نفسةها، قةديما  وحةدياا ، عةاد الشةهيد وكةرر       له ال

 خلةدون  الافتغال على الاهداق ذاتهنق، واسةتمر في ادخةال اسةم ابةن    
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وكتابةةةه وافكةةةاره في بنةةةاء الروايةةةة، يقةةة ل: " تةةةذكبر ابةةةن خلةةةدون  

ونظرته الرمادية عن ستمعه العربي، وتذكبر افةارته الى العصةبية   

، هةةذه (1) فر والفةةراق. غضةةب واحتةةد .."الةةتي لا تةةسدي سةة ا الى التنةةا

النظرة الى العصبية والم قف منها، هي ذاتها عند الروائي في م قفةه  

مةةةن انقسةةةامات المجتمةةة  العراقةةةي وفرقةةةه، ركبةةةز فيهةةةا وفي غيرهةةةا 

 الروائي على اتِّبا  افكار ابن خلدون في كتبه.

ثةةم ينتقةةل الى افكةةار علةةي الةة ردي، وافةةتغالاته وكتبةةه، عةةالم   

جتما  ا فهر، فه  مح ر في الكتابة ايضا ، يقة ل: "لقةد زودنةي    الا

كةةةريم مكنةةةزي قسلفاتةةةكه دراسةةةة في طبيعةةةة المجتمةةة  العراقةةةي،  

وفخصية الفرد العراقي، وعقال السةلاطين عنةدما سةألتهه ووعةدني     

أنْ سةةةيجلب لةةةي كتابيةةةك اسةةةط رة الادب الرفيةةة  ومهزلةةةة العقةةةل       

 طةرح العن انةات مقصة دة،    ، هةذه التفصةيلات والدقةة في   (2)البشري"

استدعاء مركز وكةبير لشخصةية علةي الة ردي وكتبةه ومشةروعه       

في دراسةةة المجتمةةة  العراقةةةي ومشةةةكلاته، ادخلةةةها الشةةةهيد ستمةةةا   

مشروعه في كتابته للناس والمدينة والمجتمة  ولتأسةيس افكةاره في    

 المجتم  العراقي. 

 ردي، في وقد مَةزََ  بةين اسةتدعاء ابةن خلةدون واسةتدعاء علةي الة        

نظرة الى وحةدة الةتفكير والمشةرو  عنةد العةالِمَين ااَلةيلين، يقة ل:        

")لقد فدق الدكت ر علةي الة ردي، اسةتاذه في قسةم الاجتمةا ، علةى       

                                                 

 .282، تراجيديا مدينة.  1

 . 245، المصدر نفسه.  2



113 

يده إذْ وجد فيه طالبا  قادرا  )..( على تقديم ر ية اجتماعية  ا فعلةها  

خلةدون   وتأثيرها)..( ابتسم له الدكت ر الة ردي وردد: "زياراتةك لابةن   

ومقدمته مامرة.. انا مالك، وقبلك فتح ابن خلدون باب المقدمة حةين  

نقرت عليها نقرة واحدة.".. كان الرجل عالم اجتما  فلتة. ألفتُ فيه 

، هةذه  (1)كتاب "منطة  ابةن خلةدون في ضة ء حضةارته وفخصةيته""      

الفكةةرة الةةتي سةةاقها الشةةهيد في مسلفاتةةه وانسةةاق بهةةا بةةأثر مةةن ابةةن  

الةةةة ردي، فكةةةةرة الكتابةةةةة للمجتمعةةةةات والنةةةةاس   خلةةةةدون وعلةةةةي 

ومشةةكلاتهم واةة لاتهم وسمةةاتهم، وهةةذا هةة  المشةةرو  الادبةةي في      

الكتابةةة الةةذي يكشةةف عةةن نزعةةة انسةةانية عميقةةة، يريةةد الشةةهيد    

 تطبيقها في ستمعه في بلده ومدينته.

وتةةةةةةأتي فكةةةةةةرة بنيةةةةةةة المجتمةةةةةة  العراقةةةةةةي وقضةةةةةةية البةةةةةةداوة   

دوية والحضرية واحدة من الافكار وصرا  النزعتين الب(2)والحضارة

الةةتي فةةكلت نسةةقا  مهيمنةةا  في البنةةاء الروائةةي الم ضةة عي، النسةة       

الذي ارتكةز عليةه المجتمة  السةماوي في علاقاتةه وم اقفةه وطرائة         

تفكةةيره، الةةذي عااةةه الشةةهيد في م قةةف متةةزن منحةةاز الى المدنيةةة  

أنق وروح التحضةر، يقة ل: "ودعهمةةا عنةد بةةاب السةراي، ولم  سةةب     

آخةةر اسةةرار الحك مةةة صةةارت بيةةد الشةةيخين! ولم يسةةتقرفي نةة از      

بةةدوي في دواخلةةهماه فأعادتهمةةا الى حيةةلا ال  بةةداوة كانةةت انباقةةت   
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هةذه صة رة البةدوي عنةده،      (1)السلّاب النهّةاب الكةامن في داخلةهما"   

وطةةةرح هةةةذه الانسةةةاق الاجتماعيةةةة هةةة  اثةةةرٌ مةةةن ابةةةن خلةةةدون وعلةةةي  

 ات وبنائها ووط ثقافتها.ال ردي، ونظرتهما الى المجتمع

خلاصةةةةة الفكةةةةرة، كةةةةان لزيةةةةد الشةةةةهيد مشةةةةرو  ثقةةةةافي في     

الكتابة، تأثر فيه بابن خلدون وعلي ال ردي، الكتابة للمجتمعةات  

والانسةةةان والاوطةةةان، ومعااةةةة خص صةةةية المجتمعةةةات وا لاتهةةةا     

ومشةةكلاتها، وقةةد نجةةح زيةةد الشةةهيد في الكتابةةة بنزعةةة انسةةانية     

 واضحة.

شةةةهيد اتجاهةةةات في اسةةةتدعاء التةةةأريلآ وت ليفةةةه     نجةةةد عنةةةد ال 

 والافتغال الفص فيه، لهرت في نصه الروائي، هي:

 

 اولًا: تأريخ الناس

يشكبل تأريلآ الافخا  بعدا  مهما  في المعرفة التأريخية والة عي  

بالبلةةةةدان والمةةةةدن، ويركةةةةز علةةةةى كشةةةةف الطبقةةةةات العميقةةةةة في   

تلا  من الناس والشع ب المجتمعات، ويقدِّ  الافراد ليس ب صفهم ك

المتحركة في سيل الزمن ااارق، بل حةالات مضةي ة غنيةة بالحيةاة     

ونابضةةةة با هميةةةة في تسةةةيير التةةةأريلآ وفاعلةةةة فيةةةه، وتةةةأتي الروايةةةة   

ب صةةفها فنةةا  فةةاعلا  في حيةةاة المجتمعةةات لتقةةد  الانسةةان با هميةةةة        

تةأثير  ذاتها، فالرواية تقد  "الانسان في التأريلآ لا كم ض   سةلبي ل 

العالم ا ارجي او كهدق للتأثيرات ا ارجيةة بةل كةذات نشةيطة     
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، يعتمةةةدهم الروائةةةي  (1)للتحةةة لات الةةةتي يقةةة   بهةةةا في هةةةذا العةةةالم"   

ب صفهم ركائز المجتم ، وعمقه، وص رته الحقيقيةة، فالروايةة في   

ت صيف  ا، هي ال جه الناص  للفن. والفن ه  البحلا عةن ااة هر   

، مةةةن اسةةةرار النةةةاس   (2)للحيةةةاة الي ميةةةة خلةةةف الظةةة اهر العارضةةةة   

وي ميةةاتهم ومةة اقفهم الاعتياديةةة، وفخصةةياتهم المغمةة رة الةةتي تمةةر      

ويمر عليها الزمن بهدوء، ويكشف عن المست ر في تةاريلآ الشةع ب،   

وهذا ج هر الرواية في جانةب مةن ج انةب فعلةها الانسةاني الكةبير،       

  القةادر علةى   انها تق   علةى اامةال وا يةال ااةامح، و"ا يةال هة      

، (3)اتمةةا  مةةا لم يةةذكره التةةاريلآ بنةةاء  علةةى معطيةةات التةةاريلآ نفسةةه"  

الرواية تأريلآ آخر للناس المنسيين المسح قين، تكشةف عةن مصةدر    

التأريلآ عندهم وتعلي امره ب صفه تأريخا  معكفةا  بةه، ان الروايةة في    

ماء اخطر ولائفها الانسانية انها "كتابةا ما لم يكتبه المسرخ ن وعل

، وبةين  (4)الاجتما ، انها كتابةٌ عن الانسةان المختفةي خلةف ال قةائ "    

ا لات السلطة والمجتم ، الانسان الاول في المدن المسةح قة، وهةذا   

                                                 

والانسان، جدلية الانسان والحضارة، فيصل عباس، دار الفكر . الفلسفة  1
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هدق الرواية، "كيف كانت الحياة؟ وكيف كانت اح ال النةاس  

 .  (1)الذين عاف ا خلا ا؟ فتنط  الرواية قا اهمله التاريلآ"

اهةةم مرتكةةزات الكتابةةة العميقةةة، يصةةل مةةن  تةةاريلآ النةةاس مةةن 

خلا ةةةا الكاتةةةب في الروايةةةة الى تصةةة ر جديةةةد للتةةةأريلآ والانسةةةان     

والزمن، وينتج تأريخا  اكار اتساعا  وعمقا  فالرواية "تمال ن عا  مةن  

التأريلآ الشم لي، باسضافة الى انشغا ا بتسجيل ال قائ  والاحدا  

لحيةاة نفسةةها: سة اء مةةا   دأبةت علةةى أن تجعةل مةةن م ضة عها سةةجلا  ل   

تعلةةةة  بالحيةةةةاة الداخليةةةةة لننسةةةةان وتمالاتةةةةه الفكريةةةةة وعلاقاتةةةةه  

، (2)الاجتماعيةةة او مةةا يتعلةة  بالعلامةةات ا ارجيةةة وولائفهةةا الدالةةة"  

تةةأريلآ الروايةةة المسةةتند الى النةةاس اكاةةر اتسةةاعا  وعمقةةا  واغنةةى في     

 تفصيلاته من التأريلآ الرسمي والتأريلآ الشخصي.

لآ مةةن اهةةم الاسةةاليب الةةتي يتقبعهةةا الروائيةة ن، قةةراءة   وهةةذا التةةأري

التأريلآ من خلال الافخا ، وتركز اهم الروايةات التاريخيةة علةى    

الةةدواف  الانسةةانية والاجتماعيةةة الةةتي جعلةةت النةةاس يفكةةرون بهةةذه    

الطريقة، من هنا اعتنت معظم الروايات التاريخيةة بالحيةاة الشةعبية    

ز علةةةى اماةةةال هةةةسلاء يزيةةةد مةةةن  والافةةةخا  العةةةاديينه  ن الككيةةة
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، وه  كذلك ااذر المشكك بةين  (1)منس ب الصدق في العمل الفص

الرواية على دة  عةا  والروايةة التأريخيةة علةى دة  خةا ، وهة  ان         

، وهةةذه قيمةةة كةةبرا لتلةةك النصةة  ، (2)النةةاس هةةم صةةانع  التةةأريلآ

( تتعةةالى فيهةةا علةةى تلةةك ال ثةةائ  التأريخيةةة الةةتي تكتبهةةا )السةةلطات 

 لداف  او لآخر.

النةةاس الةةذين عافةة ا في هةةذه المدينةةة ومةةرت بهةةم هةةذه التحةة لات   

والانكسةةارات هةةم مرجعيةةة الشةةهيد في كتابةةة تةةأريخهم، اسةةتمد      

منهم المعرفة التأريخية وكشف عةن تصة راتهم للأمة ر الةتي حةدثت      

 م ولبلدهم، وحاول قراءة التأريلآ فيهم، وكتابة الرواية علةى دة    

التأريخيةةة" كلاهمةةا يقةةرأ التةةأريلآ في احةة ال البشةةر،    عةةا  والروايةةة

، ويسةةتعمل ال ثيقةةة  ةةذا (3)ويتأمةةل معنةةى التةةأريلآ في مصةةائر انسةةان"

 الغرض، معرفة الناس وا لات حياتهم.

واكتشةةف مةةن خةةلال مصةةدرهم هةةذا صةة رته لننسةةان والمكةةان 

والزمان والحياة التي يكتب عنها، وحاول بناء تأريلآ خا   م مةن  

التعامل م  الذاكرة اامعية الشةعبية سعةادة بنائهةا وصةناعة      خلال

حالة تذكر فعبية  ا اسةس انسةانية جماليةة، مةدف   بهةا الى دة        

يبتغيه الكاتةبه  نةه" اذا سةيطر أو اكةم احةدٌ بةذاكرة النةاس،        

                                                 

. والرواية والتأريلآ، نضال الشمالي، عالم الكتةب  63. ينظر: رحلة ض ء،  1
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، ويسرِّب  م تلك الانساق في الاقافة (1)فإنه يسيطر على دينامياتهم"

م واسةةةل ب حيةةةاتهم وتجعلةةةها اكاةةةر عمقةةةا  في الةةةتي تغيِّةةةر تفكيرهةةة

 انسانيتها ووعيها.

ومصةةةادره في افةةةتغاله هةةةذا، النةةةاسُ الةةةذين سةةةبق ه في الةةةزمن      

وعاصروا الاحدا  ااسا  والتح لات الةتي اصةابت البلةد والمدينةة،     

، من الاجداد والاباء، ومنهم الغربةاء عنةه نسةبا ،    (2)ومنهم مِنْ اسرته

ماعيةةة ورم زهةةا، او اخةةذ مةةن بعةةا الفنةةانين    او وجةة ه المدينةةة الاجت 

والماقفين فيها، او يك ن المكةان مصةدره لتةأريلآ النةاس ومعةرفتهم      

وثقةةافتهم، ماةةل المقهةةى والامةةاكن العامةةة ومةةا اةةري فيهةةا مةةن نقةةل  

 للأحدا  بطري  الناس.

وم ضةة عات التةةأريلآ الةةتي اسةةتقاها مةةن النةةاس هةةي صةة رة بعةةا 

اامهةةة ر، والم قةةةف مةةةن بعةةةا  رمةةة ز البلةةةد وقادتةةةه عنةةةد النةةةاس،  

الاحةةدا  الكةةبيرة والصةةغيرة في البلةةد واثرهةةا في المجتمةة ، وبعةةا    

الافكار والتص رات التي اخذها منهم واستعملها في تشكيل نسة   

ثقافي او تصة ر عةن المجتمة  والسةلطة والانسةان، اخةذها مةن النةاس         

مةن   ودعم بها اراءه وم قفه الاقافي، وعلاقة الانسان بالزمن وم قفه

 مراحل تأريلآ بلده، حبا  وبغضا .

وطريقته في سرد التأريلآ تتن  ، منها ايراد اقتباسات من كةلا   
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الناس المعروفين المحددين، ومنها ايراد التأريلآ بلا اديةد للشةختم   

الناقل، ومنها طريقة الح ار م  الاجداد والآباء التي ت صل ما يريده 

حكايةةات النةةاس  الكاتةةب مةةن افكةةار ونصةة   تاريخيةةة، تقةةديم  

 وافعارهم واغنياتهم الشعبية التي تنقل ر ية تاريخية لقضية معينة.

انتقى الحالات التي ار   ا بة عي تةا ، انتقةى الةذي اثبةت الةزمن       

انةةه يسةةتح  الانتقةةاء والت ثيةة ، وهةة  التةةأريلآ الحقيةة  بالتابيةةته  نةةه 

قاسةةةه بةةة عي حقبةةةة زمنيةةةة لاحقةةةة، وهةةةذا معيةةةار احقيةةةة التةةةاريلآ        

ابيت، "فلا حقبة جديرة بالانتساب الى التةأريلآ الا قياسةا  بحقبةة    بالت

حقيتهةةةا بةةةالت ثي  ، وتجاوزهةةةا، واثبةةةت أ(1)اخةةةرا اخكقهةةةا التةةةاريلآ"

والتقةةدير، يقةة ل الشةةهيد في ح اراتةةه مةة  ااةةدات والاجةةداد والآبةةاء   

وقةةةد اكتسةةةب ا صةةةفة الناقةةةل للتةةةأريلآه ب صةةةفهم حالةةةة منتميةةةة الى   

.. ، يا ياسر؟ يتلّ ا الصغير من النعاس:"دافةر الماضي: "ما اسم جدقك

بةي" ... وكةان دافةر ااةد يسةتهين      جدّي دافر، وانةا ياسةر.. وانةت أ   

جربةةا  ولا تسةةأل  هةةاز المةةذيا ه  نق ا ةةبرة بنةةت التجربةةة، فاسةةأل مُ  

ماقفا ..  ذا يعيب دافر علةى اقرانةه مةن الشةي   الاهتمةا  قةا يُةدلى        

، نقةل  (2)اءات، م قنةا  بكةذب مةا يةذا "    من اخبار وما يُص ر من افك

م قةةةفَ النةةةاس مةةةن اةةة لات السياسةةةة    -بهةةةذه الصةةةيغة -ااةةةدُ 

واخبارها، والعلاقة بين النةاس والسةلطة وقةد  فكةرة انعةدا  الاقةة       

                                                 

. الروايةةة وتأويةةل التةةأريلآ، نظريةةة الروايةةة والروايةةة العربيةةة، فيصةةل درقا ،    1
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بصيغة الحل السياسي وافكةاره وخطابةه، وهةذه حالةة تأريخيةة مةرق       

ي بهةةا النةةاس في ذلةةك الةةزمن، مةةن انعةةدا  الاقةةة با طةةاب السياسةة     

 ومصاحباته الاعلامية والاقافية.

كان الاجةداد مصةدرا  مهمةا  لتةأريلآ النةاس في روايةات الشةهيد،        

نقةةل مةةن خلا ةةم احةةداثا  تأريخيةةة كةةبيرة، يقةة ل: " جعفةةر، حدثتةةه    

جدته  بيه وقد تجاوزت عمر الم ة عا  واحتفظت، رغم أن جسةدها  

 ضَةةةمُر واحتلةةةت وجههةةةا الغضةةة ن والتجعةةةدات، بةةةذاكرة  ةةةا قةةةدرة  

الحكي المتسلسل )..( وعطل الذاكرة عن خبر قدو  ال هابيين مةن  

جانةةب الباديةةة اان بيةةة الممتةةدة الى ارض الحجةةاز، وكيةةف تنةةادا      

مي يحد  أأهالي المدينة لصدهمه فقالت: "عاد ابي ي ما  من المقهى ل

قةةةةد  وبةةةةاء بشةةةةري وقةةةة   مت حشةةةةين قةةةةادمين مةةةةن اازيةةةةرة عةةةةن مَ

هذه الاحدا  التأريخية المهمة )غزوات ، ارتبطت سرديات (1)العربية"

الى مناط  العراق -عناصر الحركة ال هابية المعروفة-ال هابيين

المجةةاورة الى السةةع دية(، وبشةةاعة الاعتةةداءات علةةى النةةاس والقتةةل      

بالذبح، كلةها ارتبطةت بةذاكرة النةاس بالروايةة الشةعبية في مدينةة        

ومشةةاركتهم في السةةماوة، ومةةا تناقلتةةه افةة اه النةةاس ومشةةاهداتهم    

الدفا  عن المدينة وصد ا جمات، وااَدقة هنا هي مصةدر التةأريلآ،   

تأريلآ الناس ب صفها وثيقة من زمن عافته ونقلت احداثةه علةى دةٍ     

 فعبي اكار اصالة.

واسةةتعمل الروائةةي )كةةاميرا( ناصةةر ااةةبلاوي، وهةة  فخصةةية     
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واكةةب فةعبية مةن تلةك المدينةةة، جعلةه يةسر  لمدينتةةه وبلةده وللنةاس،        

لات كلها، يق ل: "كةان مةدّا    بفعله الفص الت ثيقي الاحدا  والتح 

عصفت بالسماوة وودتُ تدوينها بنفسةي كتابيةا ، لكةن     حداٍ من أ

اميرتةه  ريلآ فكةان  مةل ك  ناصر اابلاوي صة رها بةدف  مةن التةا    

ن كلمات عن الاقةكاب منةه.   مدوِّ يُّويصل الى اخطر مكان يعجز أ

ك اجهةة   1959اصر اابلاوي الى كتابةة العةا    )..( التاريلآ ي جه ن

اولى تتلقاهةةا عةةين المشةةاهد حةةين يتةةاب  الفلةةم.. كانةةت كركةة ك        

، (1)والم صل ميادين وساحات للقتةل )..( يصة ِّرها مةن زوايةا مختلفةة"     

جعل الروائةيُ المصة رَ مسرخةا ، يتةاب  تةأريلآ المدينةة والبلةد فهة  مةسر           

، الة اعي بكةل مةا اةري     الناس وحافي ا لات ستمعهم وبلةدهم 

 والمتاب  له، الملمّ بكل احداثه ااسا .

ورقا تناول فخصية مر عليها التأريلآ، وثقهةا مةن خةلال فكةرة     

الناس عنها، من خلال تأريلآ الناس  ا، من فخصية عبد الكةريم  

قاسم الى فخصية الشقاوات وابةي طةبر وكةريم الشةقي ، والبحةلا      

نةةدهم مةةن تةةأريلآ  ةةا، وتنةةاول  عةةن تصةة رات النةةاس عنهةةا ومةةا جةةاء ع 

 ث رات المدينة وانتفاضاتها، يق ل: 

 لدي لقاء م  مسر  اعطى دورا  للمدن المهملة قصدا .-"

 وكما ل  تذكبر في ا ، او سعى لاستاارتي:

بالمناسبةه لقد خصتم فصلا  كاملا  لمدينتنا السماوةه دورها -

ي.  ةةةذا في الاةةة رات وخسةةةارتها في نيةةةل الانجةةةازات. هكةةةذا اخبرنةةة   
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سةةأت جه اليةةه با سةة لة لعلةةه يمتلةةك معل مةةات لا نعرفهةةا ووثةةائ  قةةد    

، هذا افتغال الروائةي في ت ثيقةه لتةأريلآ النةاس،     (1)تفيدنا مستقبلا "

م منبةة  الفكةةرة والم قةةف والحةةد  عنةةده، يكتةةب مةةنهم والةةيهم،  هُةة

يعتمةةدهم في تشةةكيل التصةة رات والم اقةةف التأريخيةةة والاحةةدا ،      

 ه في ت ثي  التأريلآ.ويكشف عن آليات

 

 ثانياً: التأريخ الرسمي

التةةةأريلآ الرسمةةةي هةةة  الطريقةةةة الاانيةةةة الةةةتي اتبعهةةةا الروائةةةي في  

اسةةتدعاء التةةأريلآ وجعلةةه نسةةقا  في نصةةه وسةةبيلا  في تقةةديم صةة رة        

الحيةةاة والانسةةان في الروايةةة، لنقةةل الاحةةدا  والافكةةار والم اقةةف،   

لحظاتةه المدونةة الم ثقةة    نجده يرجة  الى التةأريلآ الرسمةي في كتبةه و    

الرسميةةةة، نجةةةده يعتمةةةد كتبةةةا  ومصةةةادر متعلقةةةة بالبلةةةد والمدينةةةة،   

وصةةحف، وقةةرارات الدولةةة، وبيانةةات معروفةةة، يشةةت  منهةةا تةةأريلآ       

المدينةةة والنةةاس، وكلةةها رسميةةة، جعلةةت الةةنتم الادبةةي يقةةكب مةةن     

ال اقعيةةةة ويةةة ازن فيةةةه الروائةةةي بةةةين الادب ب صةةةفه خيةةةالا  والتةةةأريلآ   

ثيقة علمية، ويسير فيه في المنطقة من الكتابة التي تشتغل ب صفه و

على  ييةل التةأريلآ ومةز  ا يةال بةالعلم الة اقعي، لتكةريس نسة          

 معين وتفعيله في النتم.

يةةذكر تفصةةيلات الكتةةب الةةتي جعلةةها مصةةدرا لةةه في الحصةة ل  

على معرفتةه التأريخيةة، يقة ل: "قبةل ان يةسر  عبةد للعزيةز القصةاب         
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 1909مةه كقائمقةا  لقضةاء السةماوة في آذار العةا       الذي استلم مها

ويكتةةب مذكراتةةه لم تنتبةةه المدينةةة انق  ةةا تأريخةةا  ينبغةةي تدوينةةه،     

ليك ن كتابا  يع د اليه ابنا ها ومن له صلة بهةا، يقلبة ن صةفحاته    

، (1)حدا  وفخ   ومناسبات"أو يتساجل ا م  ما فيه من أ طلع ايل

غير معص بالت ثي  العلمي الحرفي، يتعامل الشهيد م  وثائ ، لكنه 

هذا عمل المسر ، "فةالمسر  معةص بةزمن محةدد وبشخصةيات معروفةة       

الاسماء، على خلاق الروائةي الةذي يسةت لد مةن زمةن ال ثيقةة أزمنةة        

متعددة، اتضن مةا كةان ومةا كةان بإمكانةه ان يكة ن، والةذي        

 .(2)يشت  من فخصيات فعلية ما فاء من فخصيات متخيلة"

، (3)الشةهيد الى نسةٍ  في الكتابةة يسةميه هة  بةةة "التْأرَخَةة"       يندف  

ويعةةص بهةةا تلةةك الكتابةةة الةةتي "تُ لبةةف لتأرخةةة مرحلةةة تصةةف فيهةةا      

ا ةةةة اجس والارهاصةةةةات، والمعانةةةةاة، والانعطافةةةةات، والركةةةة د،     

وا ةذلان، والضةيا ، والنجةةاح فةانق ذلةةك يعطةي حيةةاة  دائمةة لنصةةك      

، وهذا امر مهم، (4)في المستقبل"المكت ب ويبقى مشرو  بحلا دائم 

لا سةةيما عنةةدما تقةةكن الكتابةةة بلغةةة روائيةةة فةةعرية عاليةةة، تنتقةةل      

بال ثيقة التأريخية الى عالم من الفةن وا يةال، فيتحة ل التةأريلآ الى     

فةةيء اخةةر يقةة   علةةى التخييةةل، والتخييةةل التةةأريخي "لا  يةةل علةةى    
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يسةت حيها ب صةفها   حقائ  الماضي، ولا يقررها، ولا يرو   ةا، اوةا   

ركةةائز مفسةةرة  حداثةةه، وهةة  نتةةا  العلاقةةة المتفاعلةةة بةةين السةةرد      

المعةةزز با يةةال، والتةةأريلآ المةةدعم بال قةةائ ، لكنةةه تركيةةب ثالةةلا     

، وقد ادرك الشهيد هذه القضية وجعل نصه يسةير  (1)مختلف عنهما"

في منطقةةةة بةةةين ا يةةةال المطلةةة  والتةةةأريلآ ال ثةةةائقي المطلةةة ، يقةةة ل    

: "الةةنتم الةةذي يبقةةى هةة  ذلةةك الةةذي تتسةةلل اليةةه الاحةةدا   )الشةةهيد(

والمفارقات والمنعطفات، ويت جقةه التةاريلآ لكةي يضةفي عليةه مسةحة       

، فه  )نتم( في اصةله، وقبةل كةل فةيء، والةنتم الادبةي       (2)ا ل د"

ابةةداعي جمةةالي يقةة   علةةى ا يةةال، ثةةم تسةةلل اليةةه التةةأريلآ، ليصةةير  

 لآ، هذا الذي يكتبه الشهيد.  نصا  جديدا  ينبص على  ييل التأري

كتاب القصقاب )مذكراته( من اهم الكتب التي افةتغل عليهةا   

الشهيد في استدعاء التاريلآ الرسمي للمدينةة، واسةتند عليةه في بنةاء     

تصةة ر تةةأريخي  ةةا، ومسلفةةه علةةى وعةةي كةةبير بأهميةةة كتابةةة تلةةك   

المرحلةةة مةةن عمةةر المدينةةة، ومسةةتقبل الكِتةةاب في اعتمةةاده مةةن قبةةل    

الناس تأريخةا   ةم، يقة ل: "ودوقن في دفةك ذكريةات يضةعه في جيةب        

سةةكته الةةداخلي ويصةةاحبه انقةةى اةةرك، وانقةةى فةةاء التةةدوين، ولةة         

بر وس اقةلا  مةا سيسةكبه في مسلفةه ال حيةد )مذكراتةه( فيظهةر        

السماوة مدينة تعيش على تل  رملي  متحرك ومكجةر  لا اسةتقرار لةه    

                                                 

ط رية، والتجربة الاستعمارية، عبد الله . التخيل التأريخي، السرد، والامبرا 1

 . 5، 2011، 1ابراهيم، المسسسة العربية للدراسات والنشر، بيروت، س
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، هنةةا 1لنسةةبية الةةريح في هةةدوئها وجن نهةةا"  ولا ثبةةات، يتحةةرك طبقةةا 

فكةةةرة مهمةةةة، هةةةي تةةةدوين تةةةأريلآ  ةةةذه المدينةةةة، تةةةأريلآ التحةةة لات 

والتغييرات، الزمن الذي يتحرك بلا استقرار ولا ثبات، بفعةل الةريح   

المجنةة ن، رمةةز السةةلطة والسياسةةة واةة لات الحيةةاة وفعةةل التغةةييرات 

 ر، ثةةم يةةأتي مةةن  السياسةةية الكةةبيرة، الةةتي جعلةةت حيةةاة النةةاس تمةة  

 يكتب هذا التح ل وعد  الاستقرار.

ثم استدعى الروائي اكار الاحدا  السياسية في تةأريلآ المدينةة،   

حدثا  رسميا ، الحادثة الشهيرة بةة)قطار المة ت(، يقة ل: " يتماةل امةا       

الةةذاكرة وجةةه ذلةةك السةةجين السياسةةي الماسةةاق مةة  م ةةات السةةجناء    

صةةياق الصَةةهد التمةة زيّ مةةن العةةا   السياسةةيين النيِّةةرين في يةة   مةةن ا 

دةة  "نقةةرة السةةلمان" والةةذي سةةقته مةةاء  بقةةدح هرعةةت بةةه مةةن    1963

، وهةةذه حادثةةة رسميةةة كةةبيرة معروفةةة،   (2)غرفةةة ابيهةةا في المركةةز" 

اهتزق  ا البلد بأكمله عندما تعرض ذلةك اامة  مةن العةراقيين الى     

 الاضةةةةطهاد والظلةةةةم بإرسةةةةا م الى سةةةةجن بعيةةةةد في القطةةةةار، الى     

السةةماوة، في لةةروق انسةةانية قاسةةية، وكةةذلك الحادثةةة التأريخيةةة   

الرسميةةة الاكةةبر، )ثةة رة العشةةرين(، ثةة رة المدينةةة، الةةتي: "ابتةةدأت      

بحادثة القاء القبا على فعلان ابة  ااة ن، وامتةدت لتأخةذ نارهةا      

بالانتشار على هدي رفا المحتل، وع دة البلاد الى اهلةها، فسةالت   

جُهضةةت افكةةار، )..( وانقلةةب قطةةار النقةةل     دمةةاء وزهقةةت أرواح، و 
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، تةةاب  (1)السةةري  المةةار قحطةةة العةةراق والةةذاهب الى مةةدن الحضةةارة" 

الشهيد الاحدا  التأريخية الكبرا التي حةازت علةى تةدوين وت ثية      

تةةةأريخي واضةةةح، ودخلةةةت في كتةةةب التةةةأريلآ الرسمةةةي ومدوناتةةةه،    

 لتك ن دعامته في استدعاء التأريلآ والبناء عليه.

وائي ي رد الاحةدا  مة  تأريخهةا الرسمةي، تأكيةدا  لحالتهةا       والر

الت ثيقيةةة، ورقةةا يكةة ن التةةأريلآ بةةالي   والشةةهر والسةةنة، احةةدا       

سياسية واجتماعية وعامة، في اتجاه ت ثيقي بحاي بيِّن، لكةن لمةاذا   

هذا الت ثي ؟ انه من اجل ال ص ل الى حالة من الصدق في الكتابة، 

ه له التةأريلآ الرسمةي ال ثةائقي، فةةالرواية     الصدق العلمي الذي يقدم

هةةةي "ال سةةةيلة ال حيةةةدة الةةةتي اةةةاول ان تصةةةل لدرجةةةة مةةةن درجةةةات  

الصدق، ذلةك الصةدق الةذي اعةل الصة رة الذهنيةة للقةارفي المتلقةي         

، تقةةرِّب الامة ر الى متلقيهةةا  (2)متقاربةة مة  الصةة رة الذهنيةة للمسلةف"    

 ول برلمةان في   وتجعله اكار قناعة بهةا، يقة ل: "حصةل علةى صة رة     

 –ه ص رة لمظاهرة وثبةة كةان ن إثةرَ اعةلان اتفاقيةة جةبر       1928العا  

بةةيفن، او مةةا اطلةة  عليهةةا رسميةةا  "معاهةةدة ب رتسةةم  " في كةةان ن     

عا  تقسيم فلسطينه ص ر مراسيم تشيي  جعفر فقي   1948الااني 

الشاعر اا اهري)..( ص ر متعددة لمراحل بنةاء المتحةف الة طص )..(    

، هذه التفصيلات ت فر حالة (3)"1950ة لفيضان بغداد في العا  ص ر
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من الت ثي  والتأريلآ العلمي الرسمي التي تميل بالنتم الى كاير مةن  

ال اقعية قا يتناسب م  مشرو  المسلف اا هري، الكتابة للمدينةة  

 والناس، وتدوين حالات العيش وتفصيلاته وتكريس الانسانية فيه.

  المسلةةةفُ الةةةنتمق او الفكةةةرة او الحادثةةةة الى    وكةةةايرا  مةةةا يُرجِةةة  

مصةةةدرها المكتةةة ب، الكتةةةاب بتفصةةةيلاته مةةةن المسلةةةف والعنةةة ان    

، 1والصةةفحة والطبعةةة، وهةةذا فعلةةه مةة  كتةةاب علةةي الةة ردي الشةةهير 

وكتةةاب عبةةد الةةرزاق الحسةةص عةةن وزارات العةةراق )تةةاريلآ الةة زارات  

أريخية، وه  يتكلبم ه ميلا منه الى الت ثيقية والعلمية الت(2) العراقية(

عن الصحف والمجةلات العراقيةة وتأريخهةا، بالت ثيقيةة     -كذلك –

ذاتهةةا، يقةة ل: "ا ةةذ مكانةةا  وسةةطيا  بةةين قةةراء )..( سَةةحَبَ صةةحيفة   

)الةةرأي العةةا ( كانةةت قريبةةة تطا ةةا يةةده. فةةر  بقةةراءة افتتاحيتهةةا       

الرئيسةةةية في الصةةةفحة الاولى )مةةةاذا في الميم نةةةة؟( سةةةطبرها رئةةةيس    

يرهةةا الشةةاعر محمةةد مهةةدي ااةة اهريه يةةدين فيهةةا اارسةةات    ار

، هةةةةةذه  (3)الشةةةةةرطة في اعتقةةةةةال نسةةةةةاء متظةةةةةاهرات في الميم نةةةةةة"    

التفصةةيلات مقصةة دة لصةةناعة تةةأريلآ صةةحافة دقيةة  يتعلةة  بحركةةة  

المجتمةةة  الاقافيةةةة والا ريةةةة، ويسةةةم المجتمةةة  بالحركيةةةة والفاعليةةةة  

ائةةي، عنايتةةه  والنشةةاس السياسةةي والةة عي، وهةةذا واضةةح عنةةد الرو    

بالشةةأن السياسةةي وحركتةةه والةة عي فيةةه في هةةذه المدينةةة، يقةة ل: "    
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عاصةةمةا تمةة ر، مةةدن تغلةةي: عةةدوان ثلاثةةي، معاهةةدة ب رتسةةم  ،        

معاهةةةدة حلةةةف بغةةةداد، بيةةة  السةةةيادة للمسةةةتعمر، انقةةةلاب بكةةةر       

في مصةةر ثةةم  1952صةةدقي، حركةةة عةةالي الكيلانةةي، ثةة رة ي ليةة   

اعةة ا .. السةةماوة تةةنها مةةن رحةةم  العةةدوان الالاثةةي عليهةةا بعةةد اربعةةة

الانتفاضةةةةات المتعاقبةةةةة.. السةةةةماوة تريةةةةد اسةةةةتعادة أحةةةةدا  ثةةةة رة        

واعمةار  (2)، وكاير من الاحدا  غير السياسية، من بنةاء (1)العشرين"

، واسماء علماء العراق والحة اد   (3)وتعليم وحركة المجتم  وثقافته

، يقةةة ل: ، السياسةةةة العالميةةةة وحركتهةةةا وا لاتهةةةا(4)ا اصةةةة بهةةةم

وبرناسةةا  سياسةةيا   Ann"أمةةامي التلفةةاز، والشافةةة تعةةرض فضةةائية 
يةديره سةامي فةر ، مةذي   سةيص العمةر يقةدِّ  برناسةه المكةرّس          

قلبت ا ارطة السياسية  2001ايل ل  11للشأن العراقي )..( احدا  

، وكاير من تفصيلات الحياة العامة، نقل منها الروائي (5) الدولية.."

ه بنزعةة ت ثيقيةة تسةتند الى تةأريخي رسمةي معةروق، جعلةت        ما يريد

قا ، لا سةةيما عنةةدما ركةةز علةةى الةةنتم اكاةةر واقعيةةا  واكاةةر تصةةدي

سياسة البلد الرسمةي، ونقةل اهةم احداثةه، يقة ل: "جةاء الملةك         تأريلآ

حفلُ تت يج  1921فيصل فأقيم له ي   الااللا والعشرين من فهر آب 

اكية  مل على صةدره أوسمةة   في ساحة بر  الساعة. جاء ببدلة ك
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ونيافين لمعارك خاضها م  ابيه الحسةين واسةرته ا اشميةة، فجلةس     

د لةةه، جةةاعلا  المنةةدوب السةةامي البريطةةاني علةةى  عَةةعلةةى الكرسةةي الما

يمينه، وعن شماله جلس القائد العةا ، وفي الحةادي عشةر مةن تمة ز      

، (1)لقيةةةا  كلمتةةةه الاولى"كةةةان قةةةد اعتلةةةى منصةةةة سلةةةس لةةة زراء مُ

هكذا كتب زيد الشهيد، حر  على بناء تص ر فامل عةن تةأريلآ   

البلةد والمدينةةة والنةةاس بالاعتمةاد علةةى صةةيغ بت ليةف التةةأريلآ، منهةةا    

استدعا ه التأريلآ الرسمي ومزجه بالصيغة الادبية للةنتم، وا ةرو    

بكتابة خاصة تعمل على  ييل التأريلآ ونقله من صيغة ال ثيقةة الى  

الي وهةة  مشةةرو  مهةةم في الادبه والروايةةة صةةيغة الةةنتم الادبةةي اامةة

 على وجه ا ص  .

 

 ثالثاً: التأريخ الشخصي

الةةنمط الاالةةلا لاسةةتدعاء التةةأريلآ في الةةنتم الروائةةي وت ليفةةه،     

الذي اعتمده زيد الشهيد يق   علةى فاعليةة الةذاكرة الشخصةية في     

بنةةاء تصةة رات فخصةةية عةةن المدينةةة والنةةاس، والةةزمن، مةةن خةةلال       

الذكريات والم اقف والمشاهدات والتجارب الشخصية، التي جعلةت  

مصدرا  في ت ثية  حيةاة النةاس    من حصيلة الروائي وذاكرته الفردية 

 والمدينة، ومرجعا  في تأريخها.

وقةةد تقسةةمت تفصةةيلات ذاكرتةةه الفرديةةة علةةى اتجاهةةات، منهةةا 

ذاكةةرة المكةةان والحةةد  والنةةاس والم قةةف ومراقبةةة التحةة لات عنةةد  
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الافةةةةةراد وااماعةةةةةات وذكريةةةةةات الةةةةةذات، كةةةةةرس مةةةةةن خةةةةةلال 

لاقافيةةة الةةتي التفصةةيلات م اقفةةه وآراءه ومةةرر الانسةةاق الفكريةةة وا 

 اسس  ا في رواياته المدروسة.

والروائةةةي،  ةةةاول ان يكشةةةف عةةةن خصةةةائتم معينةةةة في حيةةةاة   

النةةاس، منهةةا كشةةفه للمدنيةةة والحضةةارة، والحريةةة والم قةةف مةةن       

السةةةلطة، والحةةةب والالم والفقةةةر والشةةةقاء، والاغةةةكاب، وعلاقةةةات 

المجتمةةة  وحركتةةةه، هةةةذه كلةةةها مةةةن خةةةلال الم قةةةف الشخصةةةي        

لفرديةةة، وهةة  لا  ةةاول التةةأريلآ فحسةةب، وهةةذا لةةيس      والةةذاكرة ا

فةةأنه، انةةه فةةأن المةةسر ، الروائةةي هةة  الفنةةان، "الفنةةان الةةذي يةةسر       

لمرحلةةة او مراحةةل سةةابقة مةةن تطةة ر ستمعةةه لا يقتصةةر عملةةه علةةى      

سةةرد التسةةجيل المبافةةر، واوةةا يتجةةاوز هةةذه ا طةة ة اليسةةيرة الى     

للأحةةدا ، وهةةي   مَهَمةةة اجةةدا واضةةخم هةةي عمليةةة التفسةةير الفةةص    

العملية التي تُكسب العمل الادبي دلالته ا اصة التي يتميز بها عن 

 وهذا فعلُ الادباء. (1)كتب التاريلآ"

ركبز الروائي على تفصةيلات ذاكةرة المكةان، المةدن والشة ار       

والمقةاهي والفنةادق ودور السةينما، ينقةةل مةن خةلال ال صةف ذاكةةرة       

 زمن معين يةسر  لةه بطرائة     المكان، ليكشف عن طبيعة الحياة في

فنيةةة جماليةةة عاليةةة، يقةة ل: "مسةةاء  نصةةرق وقتةةا  نلعةةب الطةةاولي في    

واحةةدة مةةن كازين هةةات ابةةي نةة اس علةةى ضةةفاق دجلةةة ثةةم نةةنها       

                                                 

. معنى المأساة في الرواية العربية، رحلة عذاب، غالي فكري، دار الافاق  1
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و عةةرق ابةةيا نكةةر  مةةا نرغةةب مةةن بةةيرة ذهبيةةة أ لنةةدخل بةةارا . دةةن 

البةةةار ومةةة لين وج هنةةةا فةةةطر ملةةةهى فةةةين مسةةةتحلب )..( نةةةنها مخلِّ

، هةذه  (1)لين بالشة ق لمةا نةرا ونسةم "    حمِّو علاء الدين، مُاسي ابما 

الذاكرة في العاصمة الاجمل بغداد، وهةذه تفصةيلات تمةرر انسةاق     

الحريةةة والاقبةةةال علةةةى الحيةةاة بشةةةغف وحةةةب وسةةعادة، والنَيةةةل مةةةن    

ملةةذاتها بحةةب، يقةةدمها الروائةةي ب صةةفها مرحلةةة تأريخيةةة محايةةدة      

ة معينةة مةن عمةر الةبلاد،     يقرأها الناس باتجاهةات عةدة، هةي مرحلة    

وكةةل مرحلةةة  ةةا خ اصةةها، و"تتحةةدد كةةل حقبةةة تأريخيةةة ب صةةفها  

بنية قائمةة علةى التنةاقا تفةرز سم عةة مةن الايةدي ل جيات تةرتبط         

، يأخةذ الروائةي مةا يتناسةب مة       (2)ق ازين الق ا الطبقيةة للمجتمة "  

 .طريقة تفكيره في الحياة والم قف من ا لاتها التأريخية المختلفة

ثةةم في البصةةرة، وذاكةةرة الروائةةي الشخصةةية ونقلةةه لتفصةةيلات   

اخةةرا، وهةةي مكةةان آخةةر، يقةة ل: "مةةرقت الايةةا ، سةةافرنا خلا ةةا       

للبصرة . والبصرة  ما ا اان بي وميسها المحبب نالت منةا اكاةر   

الفصة ل الى الاهة از في ااانةب الايرانةي.      بُّنا حُة من زيةارةه ثةم اخةذَ   

: تجة ال وفةرب وجةنس وعة دة بةلا منغصةات       اكتشفنا عالما  جديةدا  

، ذاكرة المدن والامكنة تعكس طبيعة الحياة، ومةا  (3)ولا مطبات"

 فيها من حرية وفغف بها، وانطلاق في عالم ارحب واجمل.
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تفصيلات المدينة وي ميات الحياة، وما فيها مةن ذاكةرة خضةراء    

 تكشف عن حيةاة هادئةة يطمةح الروائةي اليهةا، متعلقةة بةزمن معةين        

مةةن حيةةاة المدينةةة، يسةةعى الكاتةةب الى كشةةف نسةة  حيةةاة معةةين او  

فكةةرة متعلقةةة بالحيةةاة في زمةةن يريةةد لةةه الرجةة   مةةن خةةلال "وضةة      

الاحةةةةدا  الروائيةةةةة في العمةةةةل الفةةةةص في اطارهةةةةا التةةةةأريخي الةةةةذي 

تكشةف بةةه عةةن تطةة ر المجتمةة  في مرحلةةة محةةددة، بحيةةلا يةةتمكن  

يخية والاجتماعيةة الةتي   الكاتب من ادراك وتص ير الاتجاهات التأر

، ويرصةد الحةالات المضةي ة في المجتمة ، يقة ل: "      (1)تنبا  عن ال اق "

طالبات المدارس يمةرقن باتجةاه مدارسةهن.. طالبةات ابتدائيةة  ملةن       

حقائب تتةدلى مةن ايةديهن او مةن اكتةافهن، فةرائط بةيا حريريةة         

معقةة دة علةةى فةةع رهن المنسةةابة اللامعةةة في ضةة ء بةةدايات الصةةباح،   

قمصان ثلجية اللة ن ناصةعة، تَنة رات زرقةاء بكسةرات )..( طالبةات       

المدرسةة المت سةةطة ال حيةدة للبنةةات بعبةةاءاتهن السة د يخطةةرن صةة ب    

، هةةذه (2)المدرسةةة وينظةةرن مةةن بعيةةد الى أسةةت دي  ناصةةر ااةةبلاوي"   

المدنيةةة والحيةةاة الةةتي يةةسر   ةةا الروائةةي علةةى دةة  مبافةةر بذاكرتةةه   

 شف عن حياة ومدنية وي   هادفي ودي .الفردية ال قادة لما يك

وفي مرحلة اخرا من تةأريلآ النةاس والمدينةة، نجةد الروائةي يسةتعمل       

ذاكرتةةه الشخصةةية لنقةةل صةة رة اخةةرا للحيةةاة، يصةة   فكرتهةةا مةةن     

خلال كشف حالة الفقر الكبيرة التي احتفي بصة رتها عنةد النةاس،    
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أريلآ المخفةي  مرحلة التسعينيات من القرن العشرين، وهي حالة ت ث  للتة 

والممن   من قبل السلطة آنذاك، وهذا التأريلآ يق   علةى صة رة للتةأريلآ    

في الرواية تكشف من خلاله عن صيغتين له، "خارجها تأريخةا  انقسةم   

الى "مةةا قبةةل" و"مةةا بعةةد" وتصةة   داخلةةها تأريخةةا  رغبيةةا  مقم عةةا ، ينتظةةر 

طة والسةةج ن ، فيةةه تةأريلآ الفقةةر والقمةة  والعنةف والسةةل  (1)ازمنةة اةةرره" 

رون ولا والحروب وازمات الانسان الكبرا، يق ل الشهيد: "الصةغار يمة  

عةةن الفةةرا  بةةالنظر والتمتةة   حاديةةلا      يقفةة ن.  ةةذا طفقةةت تسةةتعيا   

الاف اه . رجل يق ل/ يكلِّم صاحبه بأنه با  جهةاز التلفزية ن ال حيةد في    

هكةذا   بيته، ويعةدهُ الآن ببية  ابة اب البيةت الداخليةة إنْ ت اصةل الحةال       

، كشفت طريقة نقل التأريلآ (2))ومسكدا سيستمر الحال وه  ادرا.("

هذه عن حالة قاسية مسلمة من حالات الفقر التي عافةها النةاس آنةذاك،    

ار   ةةا المسلةةف بذاكرتةةه الذاتيةةة الةةتي تعكةةس الالم مةةن هةةذه الحالةةة    

تفصيلاتها من الفقر والمةرض،   ويعيش ن الانسانية التي يمر بها الناس،

ق ل: ".. يتصدر الصفحة الاولى مةن صةحيفة العةرب، جةاء بهةا فةاكر       ي

حسةةان مةةن الدي انيةةة يةة   ذهةةب مُقَةةدِما  التعةةازي  قةةارب نهةةش ولةةدهم      

، (3)ال حيد مرض اادري، فأنهاه كتلة ّ ةى اسةتحالت حجةرا  بةاردا "    

خزقنةةت ذاكرتةةه كةةايرا  مةةن هةةذه التفصةةيلات المسلمةةة، الةةتي يةةسر  مةةن      

عيشةةة القاسةةية والمةة ت المتكةةرر بسةةبب الفقةةر والمةةرض    خلا ةةا حالةةةَ الم 
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 والانهاك.  

و لةةت ذاكرتةةه الشخصةةية ازمةةة الاغةةكاب والتشةةرد لننسةةان      

العراقةةي، والماقةةف علةةى دةةٍ  خةةا ، في هجرتةةه وسةةفره الشةةاق،        

ومغادرته وطنه مكرها ، يق ل: "في ااهة الاانية مةن ضةفة الحةدود    

ه والقبعات م سة مة بنجمةة   الاخرا اقكب رجال فرطة زرق البدلات

ملكية فضية ناصعة. كلماتهم الكحيبية تسب  اكفهم الداخلةة في  

بط ن حقائبنا  فة وآلية لا تبغي التفتةيش الحقيقةي. )انهةم يعرفة ن     

أنق عراقيا  مةدع كا  بقبضةة الحصةار مةن اعة ا  لةن يةأتي قةا يضةر          

لبلةده اذ  المملكة، وليس لديه الشيء الةامين الةذي ينةافس بةه ابنةاء ا     

، (1 )ا ةةةةارج ن فقةةةةراء كمةةةةا البةةةةاقين داخةةةةل القفةةةةتم الكةةةةبير.(" 

احتفظت ذاكرته بص ر الفقر والحرمان وحالات الع ز الشةديدة في  

مراحل حياة البلد المختلفةة، ثةم اعتمةدها مصةدرا  لتةأريلآ حالةة هةذه        

المراحل والتح لات لنقل تص رات وقناعةات معينةة وتكةريس انسةاق     

ه ليكشف عن تص راته عن تلك الايا  ول نهةا  خاصة في نصه الادبي

 الاجتماعي والسياسي والانساني.

خةرين اةن   لتاريخية للروائي لتشمل ذاكرة الآوتتس  الذاكرة ا

جايلةةهم او اةةن سةةبق ه، وهةةذا جيةةده "فالةةذاكرة التأريخيةةة ت سّةة      

مدا الذكريات الفردية مةن خةلال اسةتدما  معل مةات حة ل العةالم       

، فتتضمن حقائ  ح ل مةا حةد  ووجةد في زمةان     تتجاوز خبرة الفرد
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، هةةةذا التةةةداخل في الةةةذاكرتين (1)ومكةةةان سةةةابقين لةةة لادة الفةةةرد"

الفردية وااماعية جعلةت الةنتم وفكرتةه اكاةر ثةراء ، واسةتامرت       

 اكار من طاقة ذاكرة واحدة.

واحتفظت ذاكرته بتفصيلات فعبية للمكان، ارتبطت بأفعار 

م اقةةف ومةةدن وامةةاكن اخةةرا،   وفنةة ن فةةعبية، وذكريةةات تايرهةةا 

تشةةبه اماكنةةه الاولى، يقةة ل: ".. نلتقةةي لنسةةتعيد ذكةةرا امةةاكن      

غادرناها قَسرا  او هجرناها إرغاما . ففيما أذكةر  ةا ازقةة السةماوة     

وبي تهةةا الحسةةيرة الصةةغيرة المتلاصةةقة تةةذكر لةةي هةةي زنقةةات طنجةةة 

ينمةا  ودروب احيائها القديمة وحركة الناس بلباسةهم الشةعبي )..( وب  

را  لفةةةرات وهنةةةاء  ي زعةةةه )..( واردد فِةةةع احكةةةي  ةةةا عةةةن انسةةةياب ا 

حفظنةةاه مةةن أفةة اه أمهاتنةةا يقةة ل : "يةةا مسةةعدة وبيتةةك علةةى الشةةط/    

وقبال بيتك يلعب البط/ ومنين ما ملتِ غرفتِ"، كانت هي اكي 

عن البحر )..( ادثت اليهةا واةدثت إلةي .. صةارت ذاكرتهةا بديلةة       

، الككيز علةى  (2)لت الى أرض ذاكرتها"لذاكرتيه وذاكرتي انتق

الفال )الذاكرة( وصيغ التذكر والاستدعاء جعل النتم يتح ل الى 

حالةةة مةةن تكةةريس التةةاريلآ المةةزدو ، التةةأريلآ اامةةاعي والفةةردي في 

لحظةةة واحةةدة، اعتمةةد فيهةةا الروائةةي علةةى ذاكرتةةه في مكةةانين،       

دينةةة المحلةةي والمكةةان الاخةةر، واسةةتدعى تفصةةيلات المكةةان مةةن الم   

والنهر ووازن بينها وبين مكان مُحَدِّثَتِهِ السةيدة، لينتقةل بذكرياتةه    
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   بالناس والمدينة والزمن.  الى ت ثيقية جمالية تتعلب

 

 رابعاً: الاحتفاء بالحضارة

استاارَ الروائي ما في التأريلآ القديم والحضارة العريقة الكةبيرة  

اق الاقافيةةةة مةةةن طاقةةةة رمزيةةةة عاليةةةة في تشةةةغيل كةةةاير مةةةن الانسةةة    

والافكةةار والةةر ا الةةتي تبناهةةا، وكرسةةت تلةةك النزعةةة الانسةةانية      

ال اضةةةةحة في رواياتةةةةه، لا سةةةةيما انةةةةه يمتلةةةةك فرصةةةةة في اسةةةةتامار   

الحضةةارة، ينتمةةي اليهةةا مةةن خةةلال المدينةةة الةةتي كتةةب رواياتةةه مةةن     

اجلها وافتغل على ت ليف تأريخها بطرائ  عةدّة، وهةي السةماوة في    

 ال بحضارة ال ركاء الشهيرة.عمقها القديم المتم

واختيار هذا النس  في التأريلآ من اخطر الانساق التي افةتغل عليهةا   

الشةةةةهيد في رواياتةةةةهه اذ منحتةةةةه هةةةةذه الةةةةذاكرة التأريخيةةةةة ا اصةةةةة   

خص صةةةية في اختيةةةار ا  يةةةة والاتجةةةاه الانسةةةاني المسةةةتقل الراجةةة  الى  

الحضةارة الاصةيلة   ااذور، ويعزز ه يتةه الانسةانية بإعةادة المجتمة  الى     

"الماضةي يمةنح ا  يةة للأفةراد وااماعةات،       والتاريلآ النقي العمية ه  نق 

ومناقشةةته للشةةعائر التذكبريةةة الدينيةةة في المجتمعةةات البدائيةةة ب صةةفها   

، وتجةةاوز (1)وسةائل لصةيانة الاخةلاق المشةةككة والتماسةك الاجتمةاعي"     

ك الحضةارة بأزمةان   ا  يات الفرعية وتفصيلات الانتماء التي لحقةت تلة  

اخةةةرا، فحصةةةل علةةةى طاقةةةة رمزيةةةة خاصةةةةه لان الةةةكا  الحضةةةاري      

                                                 

. الذاكرة التاريخية والاقافة السياسية وعلاقتهما بالعجز المتعلم اامعي، لسي  1

 . 57، 2014خزعل جبر، اطروحة دكت راه، كلية الآداب، جامعة بغداد، 
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والاسةةط ري ثةةري وكةةبير "قةةا فيةةه مةةن احةةدا ، وافكةةار، وافةةراد،      

وادوار متميةةةةزة، يكةةةة ن في ال قةةةةت نفسةةةةه رمةةةة زا  ذات حضةةةة ر دائةةةةم 

، (1)ومتجدد، تلةهم الاجيةال معةانٍ وقيمةا  في ا ةير، والحةب، واامةال"       

 ات الاتجاهات الانسانية في الادب والاقافة.وهذه اهم مرتكز

اسةتامر مةةن حضةةارة العةةراق القديمةة حضةةارة ال ركةةاء، وولبةةف   

منهةةةا اسمةةةاء المةةةدن والافةةةخا  والامةةةاكن والافكةةةار والاسةةةاطير  

والاحدا  التأريخية القديمة، م  لمحة فعبية في ربط هذه الحضارة 

بهةةا قةةزيج بالنةةاس الآن، وتماسةةها مةة  وجةةدانهم، ومةةز  بعةةا ج ان  

فعبي خا  بهم، ارتبط بحكايات النةاس، يقة ل: "ومنةاهي تقةتم     

لحفيديها حكاية وفية / جةدِّهم الةذي كلمتةه "إينانةا" مةن معبةدها        

  فيه امانيه، واختاما  تُفصح حالَ مالس مري وأهدته إناء  فخاريا  ا

تمريرهةةا علةةى مربةة  طةةيص أو مسةةتطيل ترابةةي عةةن رُعةةاة يسةة ق ن        

جيةة ش الةةزرو ، وفرسةةانا   ملةة ن رماحةةا  وأق اسةةا    أغنةةامَهُم لقضةةمِ

، هذه الطريقة في استدعاء التةأريلآ القةديم ب صةفه قصةة     (2)وسِهاما "

تروا الى الاحفاد وذكريةات وعِةبر، وافةارات الى رضةا الاجةداد في      

س مر عن الاحفاد، بدلالة اهداء الاختةا  اليةه، والمةرور علةى اجيةال      

الا ( / الاحفةةةةاد(، هةةةةذه الاجيةةةةال اربعةةةةة )ايانةةةةا/ ااةةةةد/ منةةةةاهي )

مت اصةةةةلة حفظةةةةت فكةةةةرة الحضةةةةارة في حةةةةب الحيةةةةاة واتصةةةةا ا     

                                                 

ابة والفص ل )الكتاب الااني(، طراد الكبيسي، دار الرفيد للنشر، . الغ 1

 . 166، 1979، 1بغداد، س

 . 26. سبت يا ثلاثاء،  2
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وديم متهةةا، وهةةذا القبةة ل للحضةةارة ت ليةةف  ةةا في نزعةةة الت اصةةل    

 الانساني م  التأريلآ وازمان الق ة والعظمة والحكمة للبلدان.

جعةةةةل الروائةةةةي الحضةةةةارة العظيمةةةةة ترافةةةة  الانسةةةةان في ازماتةةةةه،    

الضةعف    حالات الحزن والانكسار والضعف، كلما دبقيستدعيها في

زمات الة طن والانسةان، يقة ل: " تنشةج منةاهي وتنتحةب.       في روحه، في أ

إنها الفرصةة تأتيهةا م فّةاة بأعةذار اطةلاق الةدم  والبكةاء كمةا تريةد          

لتفريةةغ اوعيةةة الحةةزن.. ينةةد  الةةزو ه يعاتةةب الةةنفس علةةى فةةتح الحةةديلا      

لنطةلاق مةن القة س    لى نهايةة السةهم الماعَةدّ    فيعمل على تجاوزه بةالنظر ا 

سفل ا تم الاسط اني/ ف ق مستطيل الطين المفخ ر المحفة ر  المت تر/ أ

بةةةر وس مسةةةامير متشةةةابهة، يتةةةاب  ت جهةةةه ثةةةم تقةةةف العينةةةان بطريقةةةة    

، اذ للبةةةت صةة رة الحضةةةارة هةةي المتةةةنفس   (1) التحةةدي  المارَكبةةةز علةةى.."  

ازمانهم اللاحقة، اذ ذهبت عةين الةزو     والامل والعنصر الماريح للناس في

الى تلك الاختا  الس مرية العظيمة وتركبز بصرُه عليها في حالة الحزن 

 والازمة.  

جمل في ها اللحظة ا يستمر الروائي في استدعاء الحضارة ب صف

تةةأريلآ المدينةةة، والمانقةةذ للجميةة ، يقةة ل: " فأنةةده بهةةا: بةةل خُةةذيص..         

لعاثر المحيط المالغقم.. ابعديص ايتهةا الصةبية   اعتقيص من هذا ال ج د ا

المائيةةةة مةةةن الحلبةةةة المحاطةةةة بالنةةةار، المزروعةةةة بالسةةةكاكين. )..(     

اخرجيص يا "انانا" بأنسةا  خصةبك مةن هةذه الصةحراء الدفينةةه مةن        

                                                 

 .35. سبت يا ثلاثاء،  1
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، الحضةارة دائمةا  مةا تكة ن     (1)نطاق البرابرة، من اقفا  ااريمةة" 

انةةب الاقةة ا في حيةةاة الانسةةان في   الماخَلِّةةتم والامةةل بالحةةله  نهةةا اا  

لحظته الحاسمة هذه، للق الابطال في الرواية ينظةرون اليهةا النظةرة    

 مان بهاة التي ت حي بالانتماء اليها وا الطيب

دخةةل الروائةةي اسمةةاء المةةدن التأريخيةةة القديمةةة في بنةةاء نصةةه    أ

ز علةةى بابةةل وسةة مر وال ركةةاء، وربةةط الةةزمن      الروائةةي، وركبةة 

اضر ربطا  وثيقا  من خلال كشف عم  اثر الحضارة الماضي بالح

ب جةةدان الانسةةان العراقةةي والسةةماوي المعاصةةر، يقةة ل: " لحظةةة      

ضُرِبت تلال "اوروك" بأسل ب ثلاثة ص اريلآ طبقا  للهدق المنطب  

خةر    مرع با  )..( وكان الابةن هة  الآ  على صليب الشافة فزق وفي

هةدأ!" فيصةيح: "كيةف    يصر  بصدقِ الرأي والت ق . تصر  به: "ا

واينانةةا جةةريحه وجلجةةامش يعصةةره مغةةتُم الحسةةرات، وأجةةا يعةةد    

، الةةةةربط بةةةةين الحةةةةربين، الحةةةةرب  (2)العةةةةدة لاقتحةةةةا  اوروك؟!"."

المعاصةةةرة والحةةةرب القديمةةةة، والةةةربط بةةةين المكةةةانين، مدينةةةة       

السةةماوة المعاصةةرة ومدينةةة ال ركةةاء القديمةةة )اوروك( يعةةص ان      

في كتابتةةةه ووعيةةةه الاقةةةافي،    لةةةفالحضةةةارة تشةةةغل تفكةةةير المس 

ه ف عن ربطه للتأريلآ في مراحلةه وازمانةه المختلفةة، لكنة    وتكش

مكنة كلها، يعاني المعانةاة ذاتهةا   الانسان ال احد في الازمنة وا 

 وازمته واحدة.

                                                 

 .97. فراسلآ لآهات تنتظر،  1

 .89، 88. سبت يا ثلاثاء،  2
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نق السةماوة ااديةدة هةي ال ريةلا لل ركةاء القديمةة،       ه  يسمن بأ

نةةاس فيهةةا، ا  يةةة   انةةه يبحةةلا عةةن ا  يةةة الةةتي يريةةدها لمدينتةةه وال      

الحضارية الناصعة البياض، "إنق الرواية ك احدة من التمالات التي 

ينتجهةةا الانسةةان تعطةةي معنةةى لتجربةةة تأريخيةةة معينةةة، فضةةلا عةةن       

دسها ااماعة التأريخيةة في ا  يةة ااماعيةة ال احةدة الةتي اةري       

، لةةذلك قةةرن عشةةتار بالسةةيدة الةةتي      (1)باسةةتمرار سةةردها وتأويلةةها"   

اتعةرق مةا    –ها ال ركاء، يقة ل: " ن المدينة بأمِّرَما قَ فها وكايرا يعر

 قالته عشتار بح  نفسها؟ 

 ما تق له كل امرأة عافقة على ما الن! .. ماذا قالت؟ -
 ة فراب الاله أنليل!دقسيدوري ساقية الحانةه ومُعِ –)..( 

وروك لا تبعةةد عةةن السةةماوة، مةةدينتي سةة ا بضةةعة   اعةةرق!.. أ-

كةةل يةة   نسةةم  سةةنابك ا يةةل )..( آتيةةة مةةن زقةة رات    كيلةة مكات..

أوروك... كانةةت اوروك، يةةا بشةةرا مدينةةة اجةةدادناه وكةةان الفةةرات  

، تَقابِةةةلُ المكةةةانين مقصةةة د سدخةةةال السةةةماوة ااديةةةدة (2)يخكقهةةةا"

بنسةة  حضةةارة المكةةان القةةديم ونيةةل  ايتةةه وقدسةةيته واصةةالته،       

كان الذي ينجذب د ه الم نقذب اليه الشهيد في غير م ض ، و"إانج

لا مبةةةالا ، ذا ابعةةةاد هندسةةةية  ا يةةةال لا يمكةةةن ان يكةةة ن مكانةةةا 

وحسب، فه  مكان عاش فيه بشر ليس بشكل م ضة عي فقةط،   

بةةل بكةةل مةةا في ا يةةال مةةن ايةةز إننةةا ننجةةذب دةة ه  نةةه يكشةةف  

                                                 

 .102. الرواية العربية بين ال اق  والتخييل،  1

 . 221، 220. فراسلآ لآهات تنتظر،  2
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وباسقنةةا ، وتنقةةل المتلقةةي الى ، (1)ال جةة د في حةةدود تتسةةم بالحمايةةة"

 بتاريلآ المدن.  من العظمة ج  

إنق ايراد الاسماء الاسةط رية الكةبيرة ا ارقةة لةه بعةدٌ خةاٌ  في       

الةةنتم الروائةةي، هةةذه الشخصةةيات هةةي ابطةةال اسةةط رية، و"البطةةل    

الاسط ري ه  تمايل ل جدان ااماعةة يعبقةر عةن وليفةة اكاةر اةا       

يعبِّر عن فخصية، وه  بطل فعائري لا فأن له بالبطل التةأريخي،  

، فكلكةامش  (2)ق س القديمة لا تميز الفرد عةن ااماعةة"   نق الط

وعشتار وغيره من الشخصيات الاسط رية تتجةاوز حةدود الشخصةية    

التأريخيةةةة الى رمةةةز اكاةةةر عمقةةةا  واتسةةةاعا  علةةةى المسةةةت ي الاقةةةافي   

ال طص والانساني، يتجةاوز حةدود معروفةة او مقننةة، فةة" الاسةط رة       

لةذات يمكةن ان تكة ن    وج د فخصةي والشخصةية بصةفتها وعيةا  ل    

 .(3)ج هرا  عاقلا  خالصا ، خار  الزمن والتأريلآ"

هذا السةرد للأسمةاء والامكنةة وطبيعةة المدينةة القديمةة والةتغص        

بحبهةةا يكشةةف عةةن هةةذه النزعةةة في ادب الشةةهيد في ربةةط المةةدينتين  

بصيغة انسانية واحدة، وتكشف عن فكرة مضمرة بديم مة عُمةر  

واسةةتمرار الحيةةاة فيهةةا، هةةي     ا سةةددا المةةدن العظيمةةة، وانتصةةاره  

                                                 

. جماليةةات المكةةان، كاسةةت ن بافةةلار، ترجمةةة: غالةةب هلسةةا، المسسسةةة     1

 .31، 1984، 2ااامعية للدراسات والنشر والت زي ، بيروت، س

. البطل في الادب والاساطير، فكري محمد عياد، دار المعرفة، القاهرة،  2

 . 88، 87، 1959، 1س

ر حلة  ، دار الحة ار،   . فلسفة الاسط رة، ألكسةي ل سةيف، ترجمةة: منةذ     3

 . 131، 2000، 1س ريا، س
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 مدينة عمرها آلاق السنين.

 

 الخاتمة

ولّةةف الشةةهيدُ التةةاريلَآ ب صةةفه اداة  مهمةةة في بنةةاء وعيةةه الروائةةي   

الانساني ونسقا  مهما  من انساق الكتابة المضمرة التي كشفت عن 

ينةة والنةاس، فكةان    دطريقة تفكير الروائي في علاقتةه بةالزمن والم  

 الكتابة المهيمنة عنده.من عناصر 

، سةةار الشةةهيد في المنطقةةة الحرجةةة بةةين حقلةةين ثقةةافيين مهمةةين    

دبيةةةةة الروايةةةةة وجمةةةة ح خيا ةةةةا همةةةةا التةةةةاريلآ والادب، جمةةةة  بةةةةين أ

وجماليةةات الافةةتغال فيهةةا، والتةةاريلآ ووثائقيتةةه وعلميتةةه الصةةارمة،   

 فظهر عنده النتم الذي يستامر الطاقتين ويق   على  ييل التأريلآ.

سةةس الشةةهيد الى مشةةةرو  في الكتابةةة الروائيةةةة، يقةة   علةةةى     يس

النزعةةة الانسةةانية، يكتةةب فيةةه تةةأريلآ مدينةةة السَةةماوة، والانسةةان        

والمجتمةةة ، وهةةة  متةةةأثر قشةةةاري  عظيمةةةة في الكتابةةةة للمجتمعةةةات 

 والناس سبقته، هما مشرو  ابن خلدون وعلي ال ري.

تجاهين، في لهر تأثير ابن خلدون وعلي ال ردي على الشهيد في ا

ت ليةةةف مبافةةةر  سمةةةائهم وكتةةةبهم ونص صةةةهم والحةةةديلا عةةةنهم   

كةةةةةايرا ، وفي اتبةةةةةا  انسةةةةةاق تفكيرهةةةةةم في معااةةةةةة م ضةةةةة عات 

ومشةةكلات الانسةةان والمجتمةة ، مةةن البةةداوة والحضةةارة والسةةلطة       

 والانسان.

ت جةةه ت ليةةف التةةأريلآ عنةةد الشةةهيد في اتجاهةةات اربةة ، تةةاريلآ       

نةاس العةادي ن، والتةأريلآ الرسمةي     الناس، الافخا ، المغم رون وال
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للبلةةةد والمدينةةةة والنةةةاس والسةةةلطة، والتةةةأريلآ الشخصةةةي للمبةةةد ،       

 ذاكرته الشخصية، وتأريلآ الحضارة العريقة.

فةةكّل تةةةأريلآ النةةةاس اهةةةم انسةةاق افةةةتغال الشةةةهيد في ت ليةةةف   

التةةةأريلآ والاحتفةةةاء بةةةه، وهةةة  عمةةةاد الكتابةةةة الروائيةةةة الحقيقيةةةة،  

 لم يسر   م كتاب. كتابة تأريلآ الناس الذين
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ن تكة ن روايةات مكةان،    قكب روايات الشهيد المدروسةة مةن أ  ت

كنه، وجعةل  انطل  فيها من علاقة خاصة به وباسنسان الةذي يسةتم  

المكةان هة  القيمةة المركزيةة في كَشْةفِ المركزيةات الاخةرا الةتي         

هي الذات والآخر، ولا سيما في قضية الذوبان بين الذات والمكان، 

لم يتعامةةل الروائةةي زيةةد الشةةهيد مةة  المكةةان ب صةةفه كيانةةا  ماديةةا      

ثابتةةا ، تةةدور فيةةه الاحةةدا  ويتحةةرك فيةةه الافةةخا  واةةري فيةةه         

يز والفضاء والاطار فحسب، بل تعامل معه ب صةفه  الزمن، وه  الح

محت ا لحراكِ ر ا وم اقف وافكار وايدي ل جيات وا لات ه يةة  

ومركزيةةةات متعةةةددة وصةةةرا  انسةةةاق اجتماعيةةةة وثقافيةةةة وذاتيةةةة،     

مكنةةة عنةةده اكةةي، وتقةة ل مةةا لم تقلةةه اللغةةة، امةةلُ الانسةةاقَ  ا 

ابةة ينةبص علةى    التي يسسس  ا، وهة  يقة   بتقةديم مشةرو  في الكت    

النزعةةة الانسةةانية، ويكةةرس الانسةةان والةة طن، واسةةس كةةايرا  مةةن  

ر اه على المكان، "ويعتبر المكان ه  الةذي يسسةس الحكةي،  نةه     

، وهةةذا يتناسةةب مةة   (1)اعةةل القصةةة المتخيلةةة ذات مظهةةر الحقيقةةة"  

                                                 

 =. بنية النتم السردي من منظ ر النقد الادبي،  يةد لحمةداني، المركةز    1
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بلدان والمدن والتأريلآ للناس والمجتم  فيهةا، لةذلك قامةت    لالكتابة ل

ه على بناء خا  للمكان، وترسيلآ له ولافتغال الروائي رواياته هذ

بالم اطنةةةة،  المكةةةان دون سةةة اه يةةةاير احساسةةةا   عليةةةه، ومعلةةة   إنق "  

 خةةر بةةالزمن والمحليةةة، حتةةى لتحسةةبه الكيةةان الةةذي لا    آ واحساسةةا 

بلادهةةم،  الةةروائيين تةةاريلآَ  لةةه بعةةاُ  ةةد  فةةيء بدونةةه، فقةةد  ب   

 قةةديما  تاريخيةةا  ورمةةزا  واقعةةا  …فخ صةةهم كةةان وكةةان  ومطةةامحَ

خةرا، حقيقةة واخةرا    أو أ ، فرائح وقطاعةات، مةدنا   خر معاصرا آو

اغرقتةه   مهجة را   ه، وك نةا  نلقةا مبنية في ا يال، كيةان نتلمسةه، و  

، كةةةةل هةةةةذا واكاةةةةر منةةةةه، هةةةة  اطةةةةار (1)"نهايةةةةة  ةةةةا سةةةديمات لا 

للمحاولات الكبيرة للتأسةيس الانسةاني والاقةافي وقةراءة تفصةيلات      

يةةا  وم قفةةا  خاصةةا  في كةةل وتأريخهةةا، دةةن نجةةد فكةةرة ورألحيةةاة ا

ملمح من ملامح المكان عند زيد الشةهيد، قةد  نفسةه في الامكنةة     

محاولةة  لة  مةرآة    كلها، فه  يكتب الرواية، والرواية في اصلها" 

مةةن المرايةةا يسةةتطي  الروائةةي مةةن خلا ةةا ر يةةة وجهةةه . وهةةي أساسةةا     

  اقة ( وقة ل الحقيقةة إلا أهةداقٌ    ال محاولة  ل  الذات. وما )وصةف 

، رم ز المكان وافاراته هةي في الاهميةة الكةبرا في الفةن     (2)"ثان يةا

الروائي، وفي روايات الشهيد على دة  عةا ، جعلةه سةال الةتفكير      

                                                                                                

 .65، 2003، 1الاقافي العربي، الدار البيضاء وبيروت، س=

، بغداد، منش رات وزارة الاقافة والاعلا  ،ياسين النصير ،الرواية والمكان.  1

 . 5، 1980، 1س

 ، دار الحرية للطباعة، محمد درويشرجمة: ت ، لسنوك لن ، الرواية  فن.  2

 .259 ، 1986 ،بغداد
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والاطةةةار للتحةةة لات الكةةةبرا في الحيةةةاة، فالمكةةةان هةةة " الحةةةاوي      

 للم جةةةةة دات المتكةةةةةاثرة، ومحةةةةةل التغةةةةةيير والحركةةةةةة في العةةةةةالم 

، الظة اهر الحقيقيةة والمهمةة    (1)المحس س، عالم الظ اهر الحقيقي"

في حيةةاة النةةاس، سةةار المكةةان في الروايةةات بنسةةٍ  يةة ازي العناصةةر     

الفنية والفكرية الاخرا في الروايةات، ولم يكةن اطةارا  جامعةا   ةا      

فحسب، ولم يتب  الانساق الاخرا، وصار عنصةرا  مااليةا  في الفةن،    

ل، وهة  لةيس جةزء مةن الشةيء،  نةه مسةاوٍ للشةيء         ه " الحةاوي الاو 

 .(2)الَمحُْ ي"

يمكةةةن ان نقةةة ل ان روايةةةات الشةةةهيد هةةةي روايةةةات الامكنةةةة،    

افةةةتغل عليهةةةا علةةةى دةةة  متميةةةز في الفةةةن والافكةةةار والتصةةة رات، 

عجنها في المكان وصبهما س ية، ولابد له من هذا الاتجاه في الفنه 

 هرهةا المةادي، فامتةداد المةادة     فالمكان ه "ماهيةة الافةياء ذاتهةا وج   

وايزهةةا لةةيس عرضةةا  طارئةةا  عليهةةا، بةةل هةة  صةة رتها وماهيتهةةا،        

ديب لغتةه  ، يستعمل ا (3)فالمكان إذا ج هر وليس في الك ن خلاء"

لبناء المكان على د  يتناسب مة  مشةروعه في الكتابةة، "والاديةب     

، إنّه مزدو  في وقت واحدحين يستعمل اللغة، يق   بعملية تشكيل 

                                                 

. قضايا الفلسةفة العامةة ومباحاهةا، محمةد علةي عبةد المعطةي، دار المعرفةة          1

 .124، 1984، 2ااامعية، الاسكندرية، س

. م سةة عة الفلسةةفة، عبةةد الةةر ن بةةدوي، المسسسةةة العربيةةة للدراسةةات         2

 .171، 1984، 1س والنشر،

. ال جيز في الفلسفة، محمد يعقة بي، الشةركة ال طنيةة للنشةر والت زية ،       3

 . 350، د.ت، 3اازائر، س
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، تقة   علةى تمريةر    (1)يشكل من الزمان والمكان معةاني ذات دلالةة"  

 الانساق والر ا والافكار التي يريد  ا ان تستقر في اذهان الناس.

يتسم الزمان والمكان بقربهما من نزعةة زيةد الشةهيد في مشةرو      

الكتابةةة المةةدروس، وفرصةةته في المهيمنةةات الادبيةةة النصةةية، فهمةةا "  

اسي في اديةد سةياق الآثةار ا دبيةة مةن حيةلا افةتما ا        العامل ا س

، ونزعةةةة انسةةةانية عميقةةةة انتشةةةرت في كةةةل (2)"علةةةى معنةةةى إنسةةةاني

افكال المكان في الروايات، الامكنة المرتبطة بالسلطة او بالحب 

مةر منطقةيه   ربة، كلها  لت تلةك النزعةة، وهة  أ   او بالعمل او بالغ

، والامكنة لا  تلف كايرا  في (3)فإنق " ال ج د غير خاض  للتشتت"

علاقتهةةا باسنسةةان، فقةةد ارتبطةةت باسنسةةان كليّةةا ، وهةة  واحةةد في     

 حياته المتعددة الاتجاهات والتح لات .

، والمشةةةاري  الاقافيةةةة (4)نةةةسمن بةةةأنق" كةةةل الاحاسةةةيس مكانيةةةة"

عينةة ومحليةة محةددة ثةم تنطلة  الى أفة        كذلك، ترتبط قكانية م

انسانيا  عاما ، لذلك سنتناول الامكنة عند رحب ب صفها مشروعا  أ

                                                 

دية ان المطب عةات ااامعيةة،     ، فةايف عكافةة،  مقدمة في نظريةة ا دب .  1

 .58، 1990، 1، ق1اازائر،  

ن الاقافيةةة دار الشةةسو ، صةةلاح فضةةل، النظريةةة البنائيةةة في النقةةد الادبةةي .  2

  .356، 1987 ،3س، بغداد ، العامة

. جماليةةات المكةةان، غاسةةت ن بافةةلار، ترجمةةة: غالةةب هلسةةا، المسسسةةة         3

 . 24، 2006، 6ااامعية للدراسات والنشر والت زي ، بيروت، بيروت، س

. الم س عة الفلسفة، اندري لالاند، ترجمة: خليةل ا ةد خليةل، منشة رات      4

 .363، 2001، 2ع يدات، بيروت، س
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زيد الشةهيد بحسةب انسةاقها الشةع رية والاقافيةة، ومعناهةا، لا مةن        

ناحيةة البنيةةة، إذْ "إنق الشةةكل الروائةي في الادب ذو علاقةةة قطعةةا  في   

جذوره م  الم اقف الفلسفية والفنيةة والعلميةة السةائدة تجةاه الفضةاء      

 ، وهي كالاتي:(1)الفيزيقي"

 

 ولًا: المكان الاساسأ

النهةر، وقةد تأسسةت عليةه الامكنةة الاخةرا،        ه  كانالموهذا 

، ه  سةر وج دهةا، انبنةت عليةه الامكنةة كلةها      ثقافيا  واجتماعيا ، 

وارتبطت به المدينةة بأمكنتهةا الاخةرا، والانسةان في حبةه وعلاقتةه       

مةةة  السةةةلطة وحركتةةةه وهم مةةةه وعملةةةه وطلبةةةه للةةةرزق، واةةة لات   

مةرٌ اكةن في الروايةةه  نق كةلق     طة وتغيراتها، وهة  أ المجتم  والسل

الامكنة فيهةا ثريةة متحركةة غنيّةة بةالرم ز المنفتحةة، ورقةا "كةلُّ         

، تتفةةر  منةةه في معناهةةا  (2)مكةةان هةة  مصةةدر افةة   مكنةةة اخةةرا"  

 ورم زها ودلالتها وتفصيلاتها.

هةي دلالتةه علةى الازليةة     في روايةات زيةد الشةهيد    هم رم ز النهر أو

لديم مة، من خلال استمرار جريانه كةل هةذه العصة ر الط يلةة،     وا

قةةا يةةرتبط بغايةةات الكاتةةب في اسةةتمرار حيةةاة مدينتةةه وحضةةارتها، 

                                                 

. فعرية الفضاء الروائي، ج زيف اكسير، ترجمة: حسن ب  امة، إفريقيا  1

 .17، 2003، 1الشرق، المغرب، س

. المتخيل وا  ية في الرواية العربية، حسن نجمي، المركز الاقافي العربي،  2

 .44، 2000، 1الدار البيضاء، المغرب، س
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ويرمز عنده الى الطف لة ونقائها وعف يتهةا، ودلالةة ا صةب والنمةاء     

والحياة والتجدد، واامال والدعةة، بحسةب اخةتلاق     وا ير ال فير

سلةف، فالشخصةيات باختلافهةا تاةري     احساس الشخصةيات ور ا الم 

وصةةةةة ره " ن ت الةةةةةد الامكنةةةةةة يت قةةةةةف علةةةةةى   المكةةةةةان بةةةةةدلالاتٍ

الشخصةةيات ور يتهةةا للمكةةان، وتتجلّةةى في الانعكاسةةات المتبادلةةة   

،  ذا نجد في النهر انسةاقا  بيّنةة مهيمنةة    (1)بين خلجات الشخصيات"

 يمكن اجما ا بالآتي:

 مكان البوح .1

مكنةةةة ت ليفةةةا  في روايةةةات الشةةةهيد،  هةةةم الاكةةةان النهةةةر مةةةن أ 

واكارها سةعة في الدلالةة، ولبفةه الروائةي في مفاصةل عملةه الادبةي        

في دلالات مختلفةة، جعلةةه يرافةة  المدينةة والنةةاس في عمةةرهم الط يةةل   

 لات المجتمة  والسةلطة   م  الحب والسلطة والمجتمة ، ويةدخل في اة   

حةةةةالات  هةةةةم النقةةةةاس المضةةةةي ة في حيةةةةاة المدينةةةةة، في ويصةةةةير مةةةةن أ

انكسةارها وانتصةارها، في حةزن الانسةان وفرحةه، ارتةبط بحةالات        

 ال جدان عنده. 

اول ولائف النهر في النتم الروائةي عنةدنا هةي انةه صةار مكانةا        

للبةة ح، للعشةةاق، يلجةةسون اليةةه في افةةراحهم واحةةزانهم، في حةةالات       

الحةةب المختلفةةةة، رافقهةةم في كةةةل حةةةالات الحةةب، اللقةةةاء والفةةةراق    

نين، والشةك ا، في حلمهةم ويقظةتهم، هة  مكةانهم      والش ق والحة 

                                                 

دار الكندي للنشر والت زي ، . المكان في النتم المسرحي، منص ر نعمان،  1

 .92، 1999، 1اربد، الاردن، س
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الاثةةير، يقةة ل: "عةةبرا الشةةار . ا ةةذا الرصةةيف. هنةةاكه نَةةدَهَ عليهمةةا     

النهرُ. تلقفت اقدامهما الدرب الكابي نةزولا  للشةريط الرملةي. اقكبةا     

من الماء. قالت: تعاله دن نُعَمقد بالماء اااري المةدرار. انةا سةأعمدك    

الحيةةاة الازلةةي. انةةت اغةةرق بكفيةةك بعضةةا  مةةن    بهةة اء الفةةرات رمةةز  

، ارتبط النهر بالحب وبااانب المقدس (1)الماء، اسكبه على رأسي"

منه، وتكرس لحالات العهة د وال عة د بةين العشةاق، هة  مكةانهم       

الةةذي  تةة ي مةة اثيقهم ومصةةارحاتهم وفةةجنهم الط يةةل، يقةة ل في      

. هةي في ضةفة   رواية اخرا: "صارت لقاءاتهما ي مية ولكن عةن بُعةد.  

النهر البعيدة وه  هنا في هةذا الصة ب الكةبير.. تجلةس وصةديقة او      

صديقتان  ا من جاراتها السن ج ار ماء النهر، وفي اوقات غةروب  

ا ميس يشعلن الشم   على قطعة خشبية يككنها في انسيابية ماء 

، لةةةلّ مكةةةانهم الاثةةةير، علةةةى دةةة  كةةةبير مةةةن القدسةةةية   (2)النهةةةر"

لشةةعبية العميقةةة في الطقةة س والفلكلةة ر، يتقةةابلان    والتفصةةيلات ا

عنةةةده ويباةةةان احساسةةةهم الكةةةبير، هةةة  ملتقةةةى العشةةةاق والمحةةةبين     

 المتيمين.  

الآمن، يق ل: "الكلُّ غةاطسٌ في   هموملاذُللق النهرُ بيتَ العشاق 

انايةةةالات اللقةةةاءات والم اعيةةةد، مكجمةةةين اختيةةةال الربيةةة  صةةةبابات    

ا وفةةةةاهدها النهةةةةرُ الماحتفةةةةي   وتعةةةةارق وتكةةةةرار زيةةةةارات قاضةةةةيه   

                                                 

. تراجيديا مدينة، زيد الشهيد، المسسسة العربية للدراسات والنشر، بيروت،  1

 . 86، 2014، 1س

. افراس الاع ا ، زيد الشهيد، المسسسة العربية للدراسات والنشر، بيروت،  2

 . 71، 2012، 1س
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باحتشةةادات النخيةةل. يةةرا حةة ارا  بةةين فةةاب  وفةةابة فينةةتفا مُاةةارا        

، هةذا مكةان بة ح العشةاق، تأسةس عليةه       (1)با مس الةذي لا يريةده"  

جانةةب مةةن حيةةاة النةةاس، في حةةبهم ولقةةاءاتهم، فهةة  مكةةان رئةةيس      

 مركزي في الروايات، ترتبط به الامكنة الاخرا.

 مكان الخلاص .1
المكةان الاسةاس/النهرُ وليفةة ثانيةة مهمةة في حيةاة المدينةة         ا ذ

والانسةةان، هةة  الماخَلةةتم  ةةم والمنقةةذ مةةن حيةةاتهم البائسةةة المأزومةةة،    

مارس فيه بعضهم ا لا  منها، بالم ت انتحارا  فيه، والانتقال الى 

 حيةةةاة اجمةةةل معةةةه، تنهةةةي هةةةذه الحيةةةاة القاسةةةية، ليةةةذوب الانسةةةان  

المكان يرتقي بالكائن فيه الى  نقا له، "إبالمكان الذي يعده خلاص

المست ا الذي اعله يندمج، مالمةا يُسِةرُ الكةائن الى المكةان الةذي      

ي جد فيه بشيء مةن وحدتةه ا اصةة. وهة  نة   مةن تقابةل التبةادلات         

، يصير فيها الكيانةان كيانةا  واحةدا ،    (2)بين الافخا  والامكنة"

طلةةة الروايةةة، يقةة ل: " نزلةةت. ( باكةةبر تجليهةةا في نهايةةة حيةةاة )نجةةاةو

احتضنها الماءُ فغفا .. فر  يُعمد جسةدها ارتفاعةا ،ه حتّةى اذا تجةاوز     

الةةرأس اكتشةةفت العةةالَم الةةذي طالمةةا حلامةةت ب لةة   أب ابةةه. )..( ولم    

ادس مناهي أنق ااسد الذي فب  انهاكا  يع د الآن إلى كين نتةه  

العةيش تفصةيلا  بزعةانفٍ    المرتجاة. كيان يمتلئ حي ية  لصبيّةٍ حلمها 

طائرة  كق عُبابَ ا م اه تعبُّ من خضرتها وزرقتهةا وصةفائها عبقةا     

                                                 

 .66، 2010، 1د، دار الينابي ، الس يد، س. سبت يا ثلاثاء، زيد الشهي 1

 .140. فعرية الفضاء الروائي،  2
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( هةذه الحيةاة القاسةية المسةح قة الماعنقفةة بقةرار       ، انهت )نجاة(1)ابديا "

كبير انتقلت بعده الى حياتها الماشةتهاة، ووجةدت خلاصةها في النهةر     

اكاةةر نقةةاء  مةةن  هةةر اجمةةل والعظةةيم المانقةةذ  ةةا، الحيةةاة في بةةاطن الن 

بقيةت هةذه البطلةة في حلمهةا الط يةل، تنتظةره        الحياة خارجةه، وقةد  

، بةةأنْ تمةة ت في بةةاطن النهةةر، يقةة ل: " .. "لا تككاهةةا!  نهةةا  كةةايرا 

لتها مرتين كانت عَتعرق كم يغريها النهر فيُربكاها بغ ايته. لقد فَ

انةةةت خلا مةةةا تشةةةب  غرقةةةا ه مدف عةةةة برغبةةةة مصةةةاحبة سةةةلحفاة ك 

، انهةا  (2)تمسكها نائمة على دقء اارق الةذي تجةيء بةه الشةمس"    

خةةرا في بةةاطن النهةةر، لتكةة ن قضةةية  رغبةةة عارمةةة، وطةة ح لحيةةاة أ 

الانتحةةار )الغةةرق في النهةةر( اهةةم محةةاور الروايةةة واخطةةر مفاصةةلها،    

للخلا   للم ت التي تمال بها مكانا  برمزية النهر واختياره مكانا 

 النهائي ااميل.

 العقاب مكان .2

في فكرة مهمة، ورقا هي فكرة فعبية عميقةة، هةي إنق النهةر    

اخةةذ اكاةةر المجةةرمين بحةة  النةةاس، قتلةةهم غاضةةبا  مةةنهم، منتقمةةا       

للنةةاس والحةةب، انةةه حةةارس النةةاس وحةةاميهم والةةروح الةةذي يسةةهر         

لحمايةةة المدينةةة والنةةاس، انةةه يلةةتهم اكاةةر القسةةاة والعتةةاة، وينفةةذ       

قةة النهةر بالسةلطة القامعةة السةارقة،      العقاب بهةم، وهةذا جانةب علا   

سةةلطة المةةال والفسةةاد وا يانةةة، حةةد  هةةذا عنةةدما )أخةةذ( النهةةرُ          
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العظةةةيمُ )فةةةتي ي اليةةةاور( الفاسةةةد الكةةةبير، التهمةةةه غاضةةةبا  لفعلةةةه 

الكةةبير في سةةرقة امةة ال النةةاس، وافسةةاد السةةلطة في المدينةةة ادارة      

اغرقةةةت فةةة ار   وامةةة الا  وخُلقةةةا ، يقةةة ل الروائةةةي: " امطةةةارٌ سن نةةةةٌ 

المدينة، والفرات طف  هادرا  قياه ارتفعت مناسةيبها قبةل اوانهةا )..(    

بةردٌ جعةل مةةاءَ الفةرات يبةةدو كمةا لة  كةةان سةيت قف ، )..( فةةتي ي       

فين بعد أنْ ملأ ج فه بالاثة اربةا  مةن العةرق    نادي الم ل خر  ت ا  من

)..( قطةة  الطريةة  وانتهةةى الى مةةدخل ااسةةر ا شةةبي. كةةان عليةةه    

كةان   هعب ره في هذا البرد القار  والةريح ا  جةاء )..( وفي منتصةف   

يرتعد ويكاد يصةر  طلبةا  لنجةدة )..( تراجة  الى الة راء، وتراجة ....       

)..( جعل ااسد المكنح، المرع ب ينقلب الى الة راء... صة ت سةق س    

كان سيك ن مدويا  )..( مرق ااسةد مةن بةين زوارق  ةل ااسةر،      

، كانةةت مِيتةةةٌ قاسةةية، غةةرقٌ   (1) ائةةل المنةةدف   نةة ن" فحملةةه المةةدُّ ا 

وضياٌ  في النهر وبحةلا ط يةل عةن جاةة في قةا  النهةر، التهمةت منهةا         

كائنات النهةر، في ليلةة فةتائية قاسةية كةذلك، ميتةة تلية  قجةر          

كبير ولتٍم سةرق قة ت النةاس وهةدد حيةاتهم، فعلةها النهةر العظةيم         

، يقتنصهم مةن علةى ااسةر    الذي لا يسمح باستمرار حياة المجرمين

 ويبتلعهم بق ة وبلا تردد، انه حارس الناس والمدينة. 

 مكان السعادة .3

كةةان النهةةر المكةةان الاثةةير عنةةد النةةاس، مكةةان الراحةةة ااسةةدية   

والنفسية، يطفئ  يب حر الصيف، ويعطيهم الرزق ال فير،  تضةنهم  

                                                 

 .70، 69، 68، 67، 66. تراجيديا مدينة،  1
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يرة سكارا  تس ن ا مرة في جانبه ا ادفي، مكةان سةياحتهم الفقة   

في مدينة قلق الكفيه فيها وقلت مباهجها، انه روح المكان، روح المدينةة  

والمجتمةةة ، حةةةاز مسةةةاحة كةةةبيرة في وجةةةدان النةةةاس، يقةةة ل الروائةةةي:   

"تركنا الاسةت دي .. عبرنةا الشةار . اقكحةت عليةه ال قة ق عنةد السةيا          

الحديدي الذي يفصل الرصيف عن دكبةِ النزول الى النهر. وراءه كةان  

لفةةرات عريضةةا . وبعيةةدا  كانةةت بيةة ت الامةةاميين وافةةجار الكةةالبت س  ا

ونةةادي المةة لفين وبسةةاتين ا زاعةةل. استحسةةن الفكةةرة )..( في اليةة         

التةةالي كةةان فرحةةا  لر يةةة صةة رته قنظةةر استحسةةنه واسةةعده... فعةةلا        

، هذه صة رة النهةر   (1)كانت الص رة متميزة جمعت النهر وزوارق ثلاثة"

جميلةةة ترتةةاح  ةةا نف سةةهم وتةةأنس بهةةا ارواحهةةم،      عنةةد النةةاس، صةة رة 

مكانهم ااميل وذكرياتهم، مكان سعادتهم الذي يأويهم في ضغط 

 الحياة وقس تها.

كلّ الشخصيات المسثرة في الروايات تبةدأ حكايتهةا مة  النهةر،     

ها من علاقتها به، ال افةدون الى المدينةة   تبدأ محبة له وتنطل  قصصُ

بي با رو  به وينته ن عنده، يق ل: "فر  أ نوا ارج ن منها يبد و

لمطالعة س ق المدينة وج اريهاه )..( لكنةه كةان يسةمح لنةا بةا رو       

عصرا  الى النهر )النهر لا يبعد س ا امتار عنّا(. نتمتة   ريةان مائةه    

ا ادر. ندف  بأنظارنا الى الص ب الكةبير: بية ت مطلةة علةى النهةر،      

ح ن برونزيةةة وملابةةس يغسةةلنها، ثةةم  نسةةاء المدينةةة يةةأتين بقةةدور وصةة 

                                                 

 . 58. تراجيديا مدينة،  1
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، هةةذه (1)يمةةلأنق جةةرارا  معدنيةةة بالمةةاء وينهضةةن عائةةدات الى بيةة تهن"   

ص رة النهةر في حيةاة العائلةة الةتي وصةلت المدينةة تةّ ا ، صة رة جميلةة          

وادعة، ه  مركز الحيةاة في المدينةة، ونبضةها، النهةر نةبا الحيةاة       

نةةةا  ا ةةةذ كةةة رنيش والةةةرزق، يقةةة ل: "مخلفةةةا  ااسةةةر ومنعطفةةةا  يمي

الفةةرات باتجةةاه المكتبةةة. في النهةةر كةةان جةةابر حلةة  الةةس منتصةةبا    

وسةةط زورقةةه الةةذي خةةطب علةةى جانبةةه بصةةبغة ب يةةا بيضةةاء "غاكَةةة        

الفرات" كإسم ثانٍ للنة رس يرمةي بشةبكته الى المةاء وينتظةر بينمةا       

، العمةل والكفيةه والحريةة    (2)تبعار عدد من الفتية علةى جةرق النهةر"   

والب ح، والرواء، كلها هدايا يقدمها النهر ب صةفه المكةان   والحب 

الذي تتفر  منه كل الامكنة وتنطل  منه جماليات الحيةاة كلةها،   

 انه المكان الاساس المركزي في الروايات.
 

 ثانياً: مكان والرؤى والافكار

الافكار قيمة مهمة في الكتابة، بل هةي القيمةة الاكةبر فيهةا،     

روائي في عناصره كلها، فالكاتب راء كبير، يق   عليها الادب ال

يقةةكح يتخةةذ م قفةةا  ويفسةةر لةةاهرة  ويقةةكح حيةةاة جديةةدة، والمكةةان  

مةا لم تجةر فيةه أفكةار      يبقى خارجةا  " ب صفه اخطر هذه العناصر،

، (3) بعةةاد ذلةةك المكةةان"  يصةةن  مةةن خلا ةةا اسنسةةان معنةةى جديةةدا    

                                                 

 .40. افراس الاع ا ،  1
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فكةةةةرة او وكةةةةل مكةةةةان في الروايةةةةة يقةةةةكح رسةةةةالة او ر يةةةةة او     

ايدي ل جيا، لكن ثمة امكنة كانت وليفتها الاساس هةذه الةر ا   

 والافكار، اختصقت بها، وهي الامكنة الاتية:

، ثمة امكنة في روايات الشهيد تمح رت فيها الافكار المقهى.1

المهمةةة واركةةت فيهةةا الانسةةاق الفكريةةة والاقافيةةة الاساسةةية في      

سفِّةةةةر حيةةةةاة النةةةةاس  المجتمةةةة ، هةةةةي ملتقةةةةى السةةةةلطة بالنةةةةاس، وم  

الاجتماعيةةةة والاقتصةةةادية، ملتقةةةى العمةةةال والتجةةةار والعةةةاطلين عةةةن 

العمةل، وحة ار جهةةتين مهمةتين في المجتمةة  همةا البةةداوة والمدنيةة مةةن      

خةةلال اسةةتقبال المقهةةى لل افةةدين مةةن القةةرا والاريةةاق، واول تقابةةل    

قةة  الغرباء من اهةل المدينةة، مةرقر خلالةه المسلةف اغلةب افكةاره المتعل       

 بالسياسة والاقافة والناس.

والمقهى مةن الامكنةة/الظ اهر المهمةة في العةراق، لةه اثةر كةبير        

في الحيةاة الاجتماعيةة والاقافيةة، اةة ل مةن مكةان معلة   ال ليفةةة       

الى لاهرة ثقافية بارزة، لهرت فاعليتها في البلاد بديلا للخانات او 

 ن عةةن العمةةل، الفنةةادق القديمةةة، يةةركنُ اليهةةا المسةةافرون والعةةاطل  

والطةةةالب ن لتزجيةةةة ال قةةةت، والريفيةةة ن الةةة اردون الى المدينةةةة للبيةةة   

، وهذا الحةال في مدينةة السةماوة ايضةا ،     (1)والتس ق وقضاء الاعمال

للق المقهى من اهم الامكنة الاجتماعية والاقتصادية والاقافية الةتي  

 اثقرت في بناء المدينة والانسان.

                                                 

. المقهى في تجليات ما بعد الحداثة، قةيس كةالم اانةابي، سلةة الاديةب       1

 .9، 2012، فتاء 12العراقي، العراق، العدد 
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ملتقةةى السةةلطة بالنةةاس، ومكةةان قاةةبح   اول ولةةائف المقهةةى، إنقةةه

السةةةلطة مةةةن خةةةلال الرقيةةةب، العةةةين السةةةرية الةةةتي تراقةةةب النةةةاس،  

وتلاحقهةةةةم في حيةةةةاتهم ا اصةةةةة والعامةةةةة، يقةةةة ل: " في المقهةةةةى.. لا 

أحاديةةةةلا تكجةةةةم ا لفةةةةةه لا حةةةة ارات. لةةةةيس إلا الصةةةةمت/ ال جةةةة ه  

صةةحائف تقةة ل تهجّسةةات تفضةةحها أ ةةديات هةةذا الصةةمت. العيةة ن   

وعةة تتغلغةل في الزحةا  لتمةتتم مةا يرفَةح مةن النظةرات لتحيلةها          المزر

كلمةةةات ات يهةةةا التقةةةارير الرماديةةةة الانطبةةةا  بغيةةةة إنتةةةا  الةةةبغا  

المت الةةد ليأخةةذ وجهتةةه بسةةكاكين التشةةفي لطعةةن الةةبراءة الفتيةةة        

، المقهى ه  مكان الحة ارات الاقافيةة   (1)ام   هذا الشعب المابتلى"

، حرصةت السةلطة علةى مراقبتةه حرصةا       والسياسية والفكرية المهم

كبيرا ه لتكشف تفصيلات العم  الاجتماعي وتتعامل معه بصرامة 

 وقس ة تتناسب م  ق ة ا لاته الفكرية والاقافية.

كةةل اخبةةار الحةةروب واةة لات السةةلطة وخطابةةات النةةاس فيمةةا     

حةد  ا تةدور في المقهةى، يقة ل: " ضُةحى أ    يتعل  بالسياسة ومصةاحباته 

كةان حسقةان فةاكر     1915الاالاة من فهر ايار والعةا    ايا  العشرة

يرابط في مقهى )عطية(، حةاملا  في رأسةه أخبةارا  وجةد فيهةا اهميةة       

ينبغةي سةةكبها في مسةام  صةةديقيه وارد السةلمان ومزعةةل العبةةاس..    

خبر مه ل.. همس  )..( قال؟.. هل من جديد؟" )..( اجلس يا وارد، لديق

لا  –تةةراك يتةةده رون )..( كيةةف؟!.. )..(  الا –الحسّةةان في اذنةةه. )..(  

                                                 

، 2010، 1، الس يد، س. فراسلآ لآهات تنتظر، زيد الشهيد، دار الينابي ،  1

112. 
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، هةذه  (1)ي لا اةب أنْ يسةمعه ااالسة ن"   تصر ! .. هةذا كةلا  سةرّ   

مرحلة مهمة في تأريلآ البلةد والمدينةة اختز ةا المسلةف في حة ار دار في      

المقهةةةةى الشةةةةعبي، حةةةة ار عميةةةة  الدلالةةةةة في خ فةةةةه وقلةةةة  النةةةةاس     

قةةةةرارات، وت جسةةةةهم، وسةةةةرية حةةةةدياهم، واليلةةةةهم للم اقةةةةف وال  

واستشرافهم ص رة  للبلد في قابل الايا ، كل هذا يدور في المقهةى،  

 الناس ققابل السلطة، في جدل ثقافي عمي .

لَةةلق المقهةةى بةةسرةَ الاقافةةة، ومركزهةةا، وهةةذه وليفةةة ثانيةةة لةةه،    

عُرضت فيه ل حةات مةن الفةن التشةكيلي، وتمركةزت فيةه فكةرة        

، مركز اامال والاقافةة  اامال، وااور فيه محب  الرسم والغناء

والتنةة ير، وهةة  ه يةةة ثقافيةةة للمدينةةة، ووجههةةا اامةةالي المشةةرق،       

يق ل: "خلّفا ز ة السة ق وحركةة الةريفيين المةنهمكين في البحةلا      

عن احتياجات جاءوا من أجلةها. دخةلا سة ق الحةدادين. )..( دلفةا الى      

ي المقهى فخفتَ ايقا  الضةربات. اسةتقبلهما حضةيري أبة  عزيةز "عمّة      

 الروح بساتين اامال، تنبا  من صةندوق  غنية تنمِّي فييبيا  ال رد" ا

خشبي قال ا انه الرادية ، )..( اطلقةا عي نهمةا تسة ح علةى م جة دات       

المقهةةى لتقةةف عنةةد الل حةةة الزيتيةةة الم جةة دة في الحةةائط. حتةةى وهمةةا  

يرتشةةةفان فةةةايهما، اسةةةتمرا  ةةةدقان فيهةةةا ويتهامسةةةان كأنهمةةةا      

ال ليفة الاقافية للمقهى إنه مكان الحص ل على  ، من(2)يتساءلان"

الغنةةاء العةةذب، الفةةن العراقةةي والعربةةي والحةةديلا اللذيةةذ، وجةةدير      

                                                 

 . 77، 76، 75. افراس الاع ا ،  1
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لةةى دةة  خةةا ، الةة رد سةةتدعاء  ةةذه الاغنيةةة عبالةةذكر مةةا  ةةذا الا

وباعتةةه ومشةةكيه، ومةةا  يةةل اليةةه الةة رد مةةن رمةة ز المدنيةةة والحيةةاة      

 -وفي المقهةةةةى عةةةةم، ر علةةةةى دةةةة  أوالحةةةةب والسةةةةلا ، والتحضّةةةة 

تتاح فرصة عرض الل حةات الفنيةة ومشةاهدتها والحةديلا     -كذلك

بشأنها وبشأن رسامها، بعد ان حر  صاحب المقهى على الحص ل 

 على هذه الل حة من رسامها المحلي. 

وللمقهةةةى وليفةةةة تكشةةةف عةةةن نسةةة  اجتمةةةاعي مهةةةم، اةةة ي     

العةةاطلين عةةن العمةةل والاصةةدقاء والضةةجرين، ليةةل المدينةةة الط يةةل       

نهارهةةةا الصةةةعب،  لسةةةاته الط يلةةةة بةةةلا هةةةدق او مةةةنهج، يقةةة ل:  و

"متجهةةةا  السةةةة ثرثةةةرة في المقهةةةى القريةةةب. مقهةةةى عةةةدقتها طقطقةةةة    

مسةةابح، وضةةربات احجةةار دومينةة  علةةى وجةة ه الطةةاولات، وتعاقةةب     

، المقهةةى (1)اقةةداح الشةةاي، ومبالغةةات أحاديةةلا يتخللةةها طةةيران فِيَلَةةةٍ"  

ديلا التي لا تنتهةي الةتي لا طائةل    مكان الحركة الاجتماعية والاحا

فيهةةا، ثةةم اةة ل المقهةةى الى وليفةةة اخةةرا كةةرس الاغةةكاب وازمةةة     

الماقف التي لا تنتهةي بكحالةه بعيةدا  عةن وطنةه، مغكبةا  بةين المقةاهي         

والبلدان، يتلقف اخبار بلده المسج ن خلف اس ار السةلطة القامعةة،   

هى العاصمة".. تضةمّص  في مقهى في عمقان )مالا ( يق ل: "تتلقفص" مق

وبرناسةةا   Annطاولةةة. امةةامي التلفةةاز، والشافةةة تعةةرض فضةةائية      
سياسةةيا  يةةديره سةةامي فةةر .. مةةذيٌ   سةةيص العمةةر يقةةدِّ  برناسةةه     

المكةةرس للشةةأن العراقةةي. والشةةأنُ العراقةةي صةةار حةةديلَا الاعةةلا       

                                                 

 . 22. سبت يا ثلاثاء،  1
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، المقهةةةةى مكةةةةان (1)بصةةةةفحاته الفضةةةةائية والصةةةةحفية والمجلاتيةةةةة" 

هةةن الروائةةي اسةةتامره في تمريةةر اهةةم محةةاور رواياتةةه، مركةةزي في ذ

وه  هنا يستدعي الة طن مةن خةلال مكةان المقهةى، ويطةرح علاقةة        

الذات بةال طن في حالةة الاغةكاب العمية ، عنةدما يتةاب  فيةه الماقةف         

الانسان المغكب حال بلده من بعيد، من المدينةة الةتي هةرب اليهةا مةن      

 .سلطة قامعة وفقر فديد ووطن مسروق

، تجةاوز الشةار  وصةفه بالمكةان الاعتيةادي الاساسةي       الشار . 2

ااغرافي في كل مدينة افتغل عليهةا نةتم زيةد الشةهيد الى مكةان      

ثقةةةافي، لةةةه فعةةةل كةةةبير في السياسةةةة والم قةةةف والةةةرفا وم اجهةةةة   

السلطة، مَنَحَهُ الشهيد ه ية ثقافية وسياسية كبيرة، وجعله ساحة 

ة المجتمةةة  بتحةةة لات السةةةلطة  الحةةةراك الشةةةعبي والسياسةةةي وعلاقةةة  

وفعالياتهةةةا وم اجهةةةة عنفهةةةا، واول الفعةةةل الةةة طص في الشةةةار  هةةة     

التظاهرات، وحركتها ال اسعة الضاربة التي واجه بها المجتم  تلك 

السلطات المتعددة، يق ل: "مرق بعاُ الفتية راكضين فرارا  يقطعة ن  

يةأتي  الس قه في اجه ن بأس لة أصةحاب الةدكاكين عمّةا اةري. ف    

ردهةةم سةةريعا : الشةةي عي ن يتظةةاهرون والشةةرطة اةةاول مةةنعهم. )..(    

صارت الامتار ا مس ن بين دكانه ونهاية السة ق الظليةل بالسةقف    

المعةةدني المنفةةتح علةةى سمةةاء فةةار  الكةة رنيش ط يلةةة. رأا الشةةرطة    

ينتصب ن في م قف المت تِّر، والمتأهب، وجمعا  من المتظاهرين يقفة ن  

                                                 

 .306. فراسلآ لآهات تنتظر،  1



164 

، (1)مكا  يهتف ن بشعار كايرا  ما ردده الشةي عي ن" على بعد عشرين 

اذ مارس المنتفض ن والرافضة ن واصةحاب الاحتجةا  تظةاهراتهم في     

فةة ار  المدينةةة ولا سةةيما فةةار  الكةة رنيش، جةةاعلين منهةةا سةةاحة      

للحراك السياسي والمكان الذي يتجسد فيه الم قف مةن الاتفاقيةات   

لطة في مراحلةها المختلفةة،   او التحركات او القرارات السياسية للس

ليكشف الروائةي عةن وليفةة سياسةية مهمةة للشةار  تجعلةه يتجةاوز         

 المكان ااغرافي الاعتيادي الى مكان ا  ية والفكر والحراك.

ثمة امكنة هي ثقافية وفكريةة في  الامكنة الفنية والعلمية. . 3

اصةةةلها، ماةةةل السةةةينما والمكتبةةةة وااامعةةةة،  ةةةا ه يتهةةةا العامةةةة       

روفة، استطا  الشهيد أنْ اعلها امكنة تكشةف عةن افكةاره    المع

ور اه في الروايةةات، ومةةرر مةةن خلا ةةا سم عةةة  مهمةةة  مةةن الم اقةةف     

والافكار التي تدعم ما بناه في رواياته من خط س وانساق وم اقةف  

 من الانسان والسلطة والمجتم . 

حةةةرّض المسلةةةف علةةةى قضةةةية -ب صةةةفها مكانةةةا -في السةةينما  

اهميتها في بناء الاقافة في المجتمعةات، وهةي عنةده تعكةس     الفن ن و

وعي الناس بالتط رات والتح لات الاقافية في العالم، يتابعها الناس 

بشةةغف ووعةةي كةةبيرين، ويشةةكك مةةن خلا ةةا النةةاس خةةار  الةة طن    

وعةةيهم وأزمةةاتهم وث راتةةه، هةةذه المدينةةة البعيةةدة تعةةي الفةةن وتتةةأثر بةةه 

وم اقةةةةفَ مهمةةةةة، وت اكةةةةب بةةةةه   وتتذوقةةةةه وتةةةةبص عليةةةةه افكةةةةارا  

مشةةةكلات الةةةدول العربيةةةة وغيرهةةةا وتعلةةةن الم اقةةةف المتباينةةةة مةةةن       
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حالاتهةا، يقةة ل: "عبةةد السةةتار الامةةامي عةةاد بةةا مس مةةن بغةةداد وقةةد  

 ل معه حقيبة  ا ي ثلاثةَ افلاٍ  وصلت العاصةمة حةدياا  )..( فةيلم    

السةةةاب  في "ب رسةةةعيد.. المدينةةةة الباسةةةلة". الملّةةةاك ذكبةةةره بتحةةةذيره     

م ض   فيلم )يسقط الاستعمار( )..( ولقد انتهةزت القة ا السياسةية    

في المدينةةة قختلةةف ت جهاتهةةا الفكريةةة فرصةةة عةةرض الفلةةم فعبةةأت 

سةةريعا  اتباعهةةا للةةدخ ل الى السةةينما وا ةةرو  بعةةد انتهةةاء العةةرض      

، قةد  هةذا المكةان الةدافَ  للنةاس      (1)بتظاهرة  لخل هيبةة السةلطة"  

لى الاحتجةا  والرغبةة بةةالا رة والةرفا الكةبير لقةةرارات     بالانةدفا  ا 

السةةةلطات والاسةةةتعمار، ونقلةةةهم الى وعةةةي قةةةا اةةةري في البلةةةدان     

الاخةةرا مةةن حةةراك ثقةةافي وسياسةةي واجتمةةاعي، وصةةارت السةةينما     

مصدر تفكير واريك للناس، وبسرة لتأسيس ثقافة وه يةة جديةدة   

 متحركة للناس.

ة والمرسةةةم، جعلةةةها الروائةةةي وماةةةل السةةةينما المكتبةةةات وااامعةةة

امكنة  للاقافة وصناعة ه ية المرحلة التأريخية والت ثي  لمرتكزاتها 

الاقافيةةةة والفكريةةةة، وحركةةةة المجتمةةة  تجةةةاه المعرفةةةة والاقافةةةة،     

ارتكزت عليها الروايات في متابعة الانساق الةتي أسةس  ةا الروائةي     

 منذ اول مشروعه في الكتابة للمدينة والناس.
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 : مكان العنفثالثاً

ثمةةة امكنةةة في روايةةات زيةةد الشةةهيد تككةةز فيهةةا حالةةة قمةة          

السلطة وعنفهةا وسةحقها النةاس، اسةتقرت ب صةفها امكنةة العنةف        

والتعةةذيب والاقصةةاء، تعةةرقضَ فيهةةا الانسةةان الى الةة ان مةةن التعنيةةف    

الاذلال، منها السةج ن ومراكةز الشةرطة والمعةتقلات، كَشَةفَ مةن       

راجةةة مرحلةةة تأريخيةةة كةةبيرة تميةةزت بتةة تر     خلا ةةا المسلةةف عةةن ح  

علاقة السلطة باسنسان، وتبين فيهةا ملامةحَ كةايرة لازمةات عافةها      

 المجتم  والانسان آنذاك. 

كةةان السةةجن اهةةم تلةةك الامكنةةة، واعمقهةةا في رمزيةةة القمةة         

وقس ة السلطة، منحه المسلف فسحة في بناء الافكار في الروايةات،  

المكةةان باسنسةةان، ارتةةبط بةةالحزن  عةةرض اةة لات مهمةةة في علاقةةة

الكةةةبير والحسةةةرة والالم، في انغلاقةةةه وللامةةةه، فإنةةةه " اذا كةةةان  

المكان مغلقا  فإنق الاحساس الطاغي علةى الشخصةية هة  الحةزن او     

، لةةةلق اثةةةره جليةةةا  في حيةةةاة ضةةةحاياه،  (1)الاحبةةةاس المعنةةة ي واليةةةأس"

يةات، سةج ن   واهمية السجن هنا انه ارتبط بالسلطة التي تقم  الحر

سياسة وحريةة رأي، ومعارضةات بةدرجات متفاوتةة، يقة ل: "كانةت       

داكنةةة وكامةةدة وثقيلةةة، وجعفةةر اةةد نفسةةه  1935مةةايس  17ليلةةة 

خلف القضبان، مرميا  على ارضية نظارة السجن في مركةز فةرطة   

ا ناق. لا يعرق لماذا دُوهم بيته في تلك اللحظةات ا ادئةة السةاكنة    
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سةةاقه جةةابر مفةة ض الشةةرطة )..( ولمةةاذا  يطةةه      )..( لا يةةدري لمةةاذا  

فرطيان )..( تع د تلك الذئاب المخملية تتسلل من بةين ثقة ب جةدران    

نظارة السجن، كاتِّلت عليها ت اريلُآ سجناء خطّة ا مةا يسةاورهم مةن     

، واجه البطل اصعب مشكلاته في هذا المكةان، انةه   (1)الم وضي "

يه الماقف ن والمتحررون عاش فمكان قم  السلطة للناس وتعنيفهم، 

اوقةةاتهم، مختلفةة ن فكريةةا ، فةةي عي ن، طلبةةة، يقةة ل: " في      اسةة أ

غرفة الت قيف التي هةي جةزء مةن بيةت جعلةه افةراد الحةرس القة مي         

مقرقا  ل ج دهم وماابة لغاراتهم ومداهماتهم الليلية لمن يةروه مناهضةا    

ية. مةةن يديةةه في مروحةةة سةةقف     يةةدي ل جيتهم، صةةرق ا يةةا  معلقةةا    

يُضرب ويُعذقب، )..( مرميا  في خانة الافكار ا دامةة.. يسةم  صةرا     

، هةةذا (2)المعةتقلين في غرفةةة سةةاورة، ويتنةةاهى اليةه انةةين مَةةن عُةةذب ا"  

الماعذب من طلبة ااامعة، تهمته انه ليبرالي متن ر له رأي مختلف في 

 السةلطة والحيةةاة، دفة  ضةةريبة تفكةيره اعتقةةالا  وضةربا  واهانةةة ، في    

 معتقل خا  فديد القس ة والعنف.

اهم امكنة السج ن واكارها عمقا  في الدلالة ه  سةجن )نقةرة   

السلمان(، وه  السجن الافهر ومعتقل نالَ اهمية كبيرة في ادبيات 

السةةةلطة والقمةةة ه  نقةةةه مكةةةان قصةةةي في عمةةة  الصةةةحراء، ارتةةةبط  

لات باعتقةةال رمةة ز مةةن الاقافةةة العراقيةةة وث ارهةةا، وتةةلاز  مةة  اةة      

السلطة وقمعها للمعارضين والمخالفين لفكرهةا، اكاةر مةن سةلطة     
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ومةةن متسةةلط في تةةأريلآ العةةراق الحةةديلا، ولّفةةه الروائةةي في رواياتةةه  

رمةةزا  مهمةةا  للمكةةان العنيةةف القةةام ، يقةة ل: ".. يبصةةرون السةةيارات  

المشةةبّكة الةةتي قاابةةة سةةجن مُتحةةرك تنقةةل باسةةتمرار سةةجاء باتجةةاه 

السةةةلمان( السةةةجن الصةةةحراوي ا ائةةةله    الصةةةحراء، حيةةةلا )نقةةةرة   

، إذْ لةةلق هةةذا المكةةان يلةةتهم   (1)ليعيشةة ا مُبعةةدين نةةائين عةةن الاهةةل"   

الناس في كل عص ر السياسةة العراقيةة الحدياةة، يقة ل: " مةن ايةن       

اجتمعةةت كةةل هةةذه البلةة ا للنةةاس؟!.. دفعةةات / دفعةةات ةةةةةةةةةة وتقصةةد  

ةةةةةةةةةةة وتقصةةد نقةةرة   جمةة   السةةجناء ةةةةةةةةةةة متةةى سةةتمتلئ هةةذه النقةةرة    

، يةةة رد زيةةةد الشةةةهيد المكةةةان العنيةةةف )نقةةةرة     (2)السةةةلمان ةةةةةةةةةةةة ؟!" 

السلمان( بل عةة وحةزن فةديدين، لا سةيما انةه ارتةبط بحادثةة قطةار         

ومعارضةةة فةةعبية كةةبيرة للسةةلطة،     1963المةة ت الشةةهير، في عةةا    

عندما جرا نقل اعداد كبيرة من العراقيين بالقطار غةير مخصةتم   

الناس في بظروق نقل قاسية ووحشية الى سجن نقةرة السةلمان    لنقل

مةةارين بالسةةماوة،  ةةل هةةذا المكةةان مخةةزونَ الاقصةةاء والتعنيةةف        

الكةةةبير المعةةةروق عراقيةةةا ، وارتةةةبط بحةةةالات خطةةةيرة في م اجهةةةة      

السةةلطات المتعاقبةةة النةةاس، لتكةة ن السةةج ن اهةةم الامكنةةة دلالةةة     

 الكبيرين. ورمزا  في الكشف عن نس  العنف والاقصاء
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 رابعاً: مكان الاغتراب 

لمه، لا سيما مةا   لت كايرا  من اساس الاغكاب وأ ثمة امكنة

ارتبط بالماقف وازمته وغربتةه النفسةية والمكانيةة، اهمهةا الفنةادق،      

ومنها المعابر الحدودية والمطارات ومحطات القطار، تكرست فيهةا  

كةةانين، والةة طن  افكةةار ازمةةة الانسةةان المكانيةةة وتشةةظيه بةةين الم    

والمنفى، اهم ملاحظات الاغكاب علةى المكةان الآخةر عنةد الشةهيد      

ه  انشطار ا  ية وانشطار الذات بين الة طن والماغْتَةرَب او المنفةىه اذ    

لم يةةرد مكةةان الاغةةكاب الا وارتةةبط بةةه مكةةان الةة طن، زوجةةان لا   

يفكقةةةان، مكةةةان الةةة طن ومكةةةان المنفةةةى، في علاقةةةة مرتبكةةةة       

ضةةية  يةةل الاوطةةان، والامكنةةة الاولى، والي ت بيةةات،  "وتشةةكِّل ق

البسرة المركزية  دب المنفةى، فامةة تةزاحم بةين الاوطةان والمنةافي في       

، فقةةةد ارتةةةبط الحةةةديلا علةةةى (1)التخةةةيلات الةةةتي يكتبهةةةا المنفيةةة ن"

المكةةةان في الاردن وليبيةةةا في روايةةةات زيةةةد الشةةةهيد بالحةةةديلا عةةةن     

اق، بتفاصةةيل متقابلةةة تمامةةا ،  المكةةان الةةذي يقابلةةه في الةة طن/العر  

لكنهةةا امةةل ل عةةة الاغةةكاب والم ا جةةرة القسةةرية، في الفنةةادق       

 والمقاهي والساحات العامة.

اكار الامكنة التي فقد فيها المسلةف الاسةاس بالمكةان كانةت     

امكنة الاغكاب، عاش النزا  بةين المكةانين، الة طن والمنفةى، انةه      

الاقةةتلا  مقكنةةة بةةأدب المنفةةى  وطنةةه، و"فكةةرة مُقتَلَةة  مةةن مكانةةه/
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وبا ا ية القلقة، وادب المنفى يق   قجمله على فكرة الانشقاق عن 

نسةة  ايةةدي ل جي مغلةة  او فةةبه مغلةة ، حيةةلا تتبلةة ر فكةةرة عةةد          

، لقد قد  الروائي هةذا التشةظي والانشةطار في مكانةه     (1)الاندما "

 الاغكابي. 

نسةةان في هجرتةةه  ارتةةبط الفنةةدق بكةةل دلالات الغربةةة وازمةةة الا    

الةة طن والتشةةتت بةةين البلةةدان، كشةةف الروائةةي عةةن حالةةة الالم في    

دخ ل الفنادق والاقامة فيها، طبيعة غرفه وصالاته الم حشة، وص ر 

نزلائه من المسح قين المنتمين الى وطنه الاول وبلةده المكةان الاقةرب    

انت عراقي؟ )..(  –الى قلبه، هي مكان مسجل غير مستقر، يق ل: "

الفنةةدق مةةا احتةةا  اليةةه الان؟ وراح يطةة ق بةةي    -أاتةةا  لشةةيء؟   –

فنادق من الدرجة الاولى لكص فضّةلت فنةدقا بسةيطا  فةعبيا       معدِّدا 

قضة ا ايامةا    نزلا ه من العراقيين )..( من الن   الذي يأتيهةا النةزلاء لي  

ا لمةدن نائيةةة نةادت علةةيهم او انهةم حصةةل ا    مّةةويكك نهةا علةةى سةفره إ  

كن )..( يتصةةةةيدهم المنتظةةةرون الةةةذين عةةةةرفتهم   علةةةى امةةةاكن سةةة   

الضةةائقات يعيشةة ن علةةى آلا  وجةةراح ومعانةةاة الغةةير )..( الغرفةةة الةةتي 

انةةةةزل فيهةةةةا تضةةةةم اربعةةةةة اسةةةةرة لا ارا نزلاءهةةةةا الا لةةةةيلاه يرمةةةة ن    

، هةةذا الةةنتم العميةة  في معنةةى الالم   (2)بأجسةةادهم التعبةةى وينةةام ن" 

نةاس فيهةا، في   فيه، يكشةف عةن حجةم الغربةة وضةياعها وتشةتت ال      
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البحلا من مةأوا وملجةئ في لةروق قاسةية، مة  فقةرهم وانهةزامهم        

وهةةةروبهم وخةةة فهم، ركبةةةزَ عليهةةةا الروائةةةي لكشةةةف تلةةةك الازمةةةة     

الحقيقية التي مر بها الانسان آنذاك، مةدف عا بنزعتةه الانسةانية في    

 الكتابة وتمرير الانساق المرتبطة بها.

لدوليةةة، مهةةاجرَ خانقةةة، وماةةل الفنةةادق جةةاءت المعةةابر الحدوديةةة ا

مخيفةةةة، فيهةةةا الحةةةيرة والاغةةةكاب وضةةةيا  الامةةةل، يقةةة ل :" تفةةةرقق      

العراقي ن وكانت الاخبار تنقل عن تفككهم وضياعهم. خروجهم 

من العراق الذبيح وانتشارهم بص رة دراماتيكية مسلمة )..( وهروبهم 

مةةةن خنةةةاجر السةةةلطة تنةةةزل بصةةةدورهم وقلةةة بهم فتكةةةا . صةةةارت "     

، (1)النقطة الحدودية ال حيدة لمهربهم تةدف  بهةم الى الاردن"  طريبيل" 

الروائي يتشتت هنا بين مكانين وطنه ومنفاه، لذلك نجد الروائيين 

في ماةةل هةةذه الحالةةة مةةن الاغةةكاب في فةةع ر التفكةةك بةةين المبةةد         

والمكان  نق الكتابة عن ال طن في المنفةى  ةا بعةد مةزدو  مكةاني      

إنقةه الاغةكاب الةذي عافةه الانسةان لمغادرتةةه       ،(2)وسةرد في آنٍ واحةد  

 وطنه قسرا .
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 خامساً: المركز والهامش

وردت امكنة في الروايات وهةي اتة ي نسة  المكةان المركةزي      

في الاقافة والحضارة وااغرافية، تقابلها امكنة اخةرا تماةل نسة     

المكةةان ا امشةةي، البعيةةد، الصةةغير نسةةبيا ، وهةةي مةةدن علةةى كةةل    

المركز وهي العاصمة، بغداد، قا تقدمه من رمزيةات   حال، مدينة

كةةبرا علةةى مسةةت ا الاقافةةة والحضةةارة، تقابلةةها امكنةةة في مدينةةة  

اخةةرا بعيةةدة عةةن العاصةةمة )مكانةةا (، وضةة  الشةةهيد المكةةانين في    

نسةة  واحةةد مةةن اهميةةة الاقافةةة وعمقهةةا وسةةعتها واثةةر المكةةانين في     

 تعالٍ او بعد فكةري  الانسان والسلطة، ولم اعل احد المكانين في

او حضاري عن الآخر، اذاب المركز في ا امش وقرقب بينهمةا، ولم  

ينطل  مةن م قةفٍ قَبْلةيٍ إزاء مكةان خةا  او وطةص او عةا ، نجةده         

يعش  بغداد )مكانةا ( ويتغنةى  ما ةا ونسة  عمرانهةا وحضةارتها،       

 ويقد  مدينته السَماوة بالنح  ذاته من الحب والعناية والشغف.

سمي نظرته الى العاصةمة بنظةرة الانبهةار، وهةي نظةرة الاقتنةا        ن

بكةةل مةةا في هةةذا المكةةان مةةن تفصةةيلات، نظةةرة الرضةةا والحةةنين،   

النظرة التي كانت اهم ملامحها غياب الصةرا  بةين ا ةير والشةر،     

وغيةةاب نزعةةة الاغةةكاب عنةةد الروائةةي فيهةةا، فقةةد قةةدمها مكانةةا          

ا، إذْ هةي "الاجتمةا  المتمةدن،    مأل فا ، وهةذه صة رة المدينةة في اصةله    

الاجتمةةا  الةةذي يةةربط النةةاس بةةروابط اجتماعيةةة وفكريةةة ودينيةةة        

، ذلةةك (1)معينةةة، والمهةةم بالنسةةبة اليةةه هةة  نةة   هةةذه الةةروابط لا غةةير"  
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الاجتما  الذي يتنبه له الروائي و ر  على تقديمه في رواياته على 

ذاتةةه، انةةه   دةة  مشةةرق في مدينتةةه المركزيةةة وا امشةةية وباسفةةراق   

متصةةالح مةة  ذاتةةه تمامةةا في طرحةةه للمدينةةة، لم ينطلةة  مةةن ازمةةة او  

 عقدة تجاه المكانين.

يقةة ل في بغةةداد، واصةةفا : "صةةباح اليةة   التةةالي)..( يتطلةةب هةةذا       

اخةةكاق فةةار  الرفةةيد حصةةدت خلالةةه العةةين ر يةةة المحةةلات تعةةرض   

  معروضةةاتها علةةى ااةةانبين: محةةلات لبيةة  الحبةة ب )..( محةةلات لبيةة

العط ر النباتية، امكنة مشاهدة الصةنادي  ا شةبية المكعبةة وقةد     

بانةةت عليهةةا الكتابةةة بةةالرم ز ا نديةةة والانكليزيةةة سةة داء ثخينةةة.      

سةةةرت العربةةةة قةةةرب جةةةام  ا لفةةةاء فشةةةاهد دكةةةاكين، اتشةةةد   

أعماقها ومعروضةاتها ا ارجيةة ببةدلات قطةن مسةت رد )..( المقةاهي       

باتجةةةاه الم صةةةل او جن بةةةا  صةةة ب   كةةةايرة )..( سةةةفن راسةةةية شمةةةالا    

، يصةةف المكةةان برضةةا، اسةة اقه وفةة ارعه ومبانيةةه، لا   (1)البصةةرة"

سةةةيما التجةةةارة فيةةةه والاسةةة اق وهةةةي روح البلةةةدان، والمقةةةاهي وهةةةي  

ثقافتها، وروح العمل والناس وحركة الحياة النشطة، ثم يذهب الى 

: "نصةعد الحافلةة   -بشةغف ايضةا    –ثقافة المكان المركزي، يق ل 

باتجةةاه البةةاب الشةةرقي" ه ثةةم مةةن هنةةاك نلةةج فةةار  ابةةي نةةساس حيةةلا   

المركةةز الاقةةافي السةة فيتي )..( نهةةارات صةةيفية تةةدفعنا أماسةةيها الى  

زيارات للأندية الاقافية للكلدان والككمان والمهندسين. ولا ننسى 
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أن نعر  على ساحة الاندلس حيلا اااد الادباء )..( هيّا نأخذ ج لةة  

نعةمه.. هيّةا    –بي ثم نةدخل مقهةى الشةابندر فنةدخّن )..(     في فار  المتن

دعص استنش  من خارة للال فار  الرفيد واعبُّ من ه ائه ال فير. 

قد لا اع د اليه مرّة اخرا فيغدو حلما  أمسكت به ولم يد  بيةدي..  

، هةذه تفصةيلات مكانيةة يقةدمها الروائةي بإعجةاب،       (1)من يدري؟"

ي وحبةةه هةة  سمةةة تقةةديم العاصةةمة  هةةذا الاعجةةاب بالمكةةان المركةةز 

بغةةداد في روايةةات زيةةد الشةةهيد، جعلةةه  ةةافي علةةى ه يتةةه الاقافيةةة   

الاصةةةيلة وحضةةةارته الناصةةةعة البيةةةاض، وكشةةةف عةةةن تلةةةك الاقةةةة    

بالعاصمة في عص رها كلها، ثقة وإكبار للمكان وثقافته وروحه 

ونقاء الناس فيه، يق ل: "وقةد  لتنةا عربةة ّ ةى المراهقةة للمجةيء       

 العاصمة، مةأخ ذين قةا كنةا نسةمعه مةن اهةل واقةارب بهةرتهم         الى

البهرجة وامتعتهم وسائل الكفيه. ندخل فةار  الرفةيد مةن ابتداءاتةه     

في ساحة الميدان حتى ننتهى لمدخل فار  أبي نساس. هناك نرا دجلة 

، هةةذه صةة رة  (2)يرفةةل أمةةا  أعةةين النظةةارة والكازين نهةةات فارهةةة"    

يات زيد الشةهيد، نسة  مةن الاقافةة واامةال      المدينة العاصمة في روا

والعمةل والحريةة والحيةاة الشةيقة، حةةافي فيهةا الروائةي علةى صةة رة        

متعالية في المدن، ومركز في الحياة، ومالها ص رة المدينة الاخرا، 

السماوة، ونسمي نظرته اليها بنظرة الاقتنا ، وهي مدينة بعيدة عن 

في ازقتهةةةا وفةةة ارعها  العاصةةةمة، جعةةةل  ةةةا صةةة رة مشةةةرقة نةةةيرة،    
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واس اقها وحياتها العامة، لقد تغنى بالسماوة مكانا ، يق ل: "ط ال 

قةرون للةت السةماوة مدينةة عصةية علةى كةل مةن فكةر في الاغةارة           

عليها أو جاءها قهمة تنظةيم إداري وتصةريف فةسون حكةم. يشةف       

 ا س رها المحكم المتين وفجاعة اهلها في صد ماةل هةذه الغةارات.    

منقسةةم ن في سةةكنهم الى حيةةيّن يفصةةلهما سةة ق ط يةةل. )..(   اهلةةها 

اضافة الى نهر يخةكق المدينةة فيهةبهم الحيةاة ويشةعرهم انهةم قةأمن        

، (1)ان يفكةر في الاغةارة واسةتخدا  التعطةيش سةلاحا  لمحةاربتهم"      

مسةةالم ايضةةا ،  دعةةة ونهةر كةةريم ونةةاس يبحاة ن عةةن عةيش   مدينةة وا 

ه القشةةلة لا يبةةدو غريبةةا .  يقةة ل كةةذلك: "كةةان عبةة ر ااسةةر باتجةةا  

يأخةةذه الةةدرب امامةةا  عةةبر سةة ق انتشةةرت علةةى جانبيةةه دكةةاكين         

وابةة اب بيةة ت وتيةةاترو وكنةةيس يهةة دي وحركةةة نةةاس عاديةةة خةةلال  

لا سيما وانه الفم الذي يسةتقبل   –وصباحا  على وجه الدقة  –النهار 

الريفيين القةادمين مةن التجمعةات العشةائرية، الةتي اةكق الزراعةة        

، هةةذه المدينةةة الةةتي جمعةةت الريةةف (2)ااانةةب الشةةمالي للسةةماوة"مةةن 

والمدينةةة وتل نةةت بأل انهمةةا المختلفةةة، ويةةذكر الروائةةي اسمةةاء الازقةةة 

والحةةةةارات والشةةةة ار ، بلفظهةةةةا الشةةةةعبي القةةةةديم، يقةةةة ل: "ناصةةةةر  

اابلاوي  مل كاميرته )..( يدخل فار  مصي ي بعدما يكك بيته 

في م اجهةةة مدرسةةة سةة مر. يسةةر  في ويخةةكق زقةةاق المعمةةل فيكةة ن 

مشةةةيه مخلفةةةا  فنةةةدق الحيةةةدري ومقهةةةى عبةةةد الله حطحةةة س وخةةةان   
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الزعيري وط لة مهم س. يشاهد احد الميس رين بسيارة جيب يت قةف  

، (1)في تقاط  الطري  المسدي الى فار  مقهةى ا جة  وفنةدق ال حيةد"    

ن، الازقةة والحةارات والبيةة ت والمحةال والاسة اق هةةي امكنةة الانسةةا     

ارتبطةةت بالطبقةةات السةةفلى مةةن المجتمةة ، الانسةةان المتحةةرك بحياتةةه  

لطلةةةب القةةة ت، انسةةةان الفجةةةر والكةةةدح، وهةةةي روح الامكنةةةة،       

فةةةةة"المكان ي جةةةد عنةةةدما نكةةة ن فةةةه دا  عليةةةه، اذا ابتعةةةد او ادار   

لهةةره، اختفةةى المكةةةان، والةةذاكرة هةةي اةةةافي علةةى المكةةةان،      

، خةةر  (2) لتةةالي الانتمةةاء"واختفةةاء الةةذاكرة يعةةص اختفةةاء ا  يةةة وبا 

الشهيد قدينة بعيدة عةن السةق س والانهيةار والتة تر، مدينةة تبحةلا       

عن التحة ل، تصةار  السةلطات القامعةة، لم تكةن هامشةا  ميتةا  بةل         

تسةةاوت مةةن المدينةةة المركزيةةة/ العاصةةمة، نجةةح في اسةةتامار اسمةةاء    

 الشةة ار  والازقةةة )العكَةةد( والمحةةال مةةن اجةةل تضةةيي  المسةةاحة بةةين    

الةةنتم والمتلقةةي، واقةةكب بهةةا الى اذهةةان النةةاس ووجةةدانهم، وذكةةر   

عناوين الامكنة صر ة  اعةل المكةان "وحةدة مضةم ن للروايةة في      

سملةةها. كةةل هةةذه العناصةةر ال جدانيةةة تجعةةل مةةن المكةةان مسةةاحة  

ابةةةدا ، وعنصةةةر اةةةريا علةةةى الكتابةةةة قبةةةل أن تكةةة ن علامةةةة     

اء المةدن والامكنةة فيهةا    ، تعمةل اسمة  (3)جغرافية او تاريخيةة محةددة"  
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علةةى صةةناعة تلقةةي منةةتظم وقةةراءة صةةافية تنطلةة  مةةن الاتفةةاق علةةى     

 اهمية المكان ا ا  في صناعة ا  ية والاقافة العميقة.

 

 سادساً: مكان الموقف 

والمكان هنا ه  الملهى الليلي، وه  من الامكنة ا طرة الدلالة 

ا ه فقةد ارتةبط عنةد    في روايات زيد الشهيد، وفي الرواية على د  ع

زيةةد الشةةهيد  انةةب مةةن المقةةدس، لهةةر هةةذا ااانةةب علةةى صةة رة       

المةةدنس عنةةدما سةةقطت فيةةه تلةةك السةةيدة النبيلةةة المعشةة قة، الةةتي         

كانةةةت تعةةةد بكةةةير مةةةن الحةةةب وال فةةةاء، خسةةةرت فةةةرفها في تلةةةك 

 اللحظة وذلك المكان.

 جسقد الملهى الم الروائي عندما قرنه بضيا  بطلة الروايةة )نجةاة(  

وخسةةارته لحبهةةا الكةةبير وادرافهةةا وا  ةةا الى مةة مس مسةةح قة    

بفعل السلطة وما دفعت به هذه الشابة العافقة الماقفة الى ما وصلت 

اليةةه، يصةةف المكةةان في مسةةاحة كةةبيرة مةةن الروايةةة، بتفصةةيلاته      

الدقيقةةة، يقةة ل: "فتحةة ا البةةاب!!! )..( وانةةا اضةة  اول خطةة ة بعةةد ان    

وا خارجةا )..( لم أتسةاءل ومةاذا بعةد.. ومةن      اغلق ا البةاب ورائةي وغةد   

يكةةةن علةةةى السةةةرير؟.. لم انتبةةةه الى إنق علةةةيق أنْ اكمةةةل اسةةةتطلا    

مةةن...؟! آآآآآآآآآآ .. مةةن انةةتِ؟! )..(   -المكةةان )..( صةةرخت ملتاعةةا :   

، لقةد وجةد حبيبتةه    1كانت نجاة!!! نعم!!.. كانت نجاة.. هيّ..هةيّ.." 

، اتَهَنَةة، مُسةتَغَلة تُبةا  وتُشةكا،     التي يبحلا عنها في الملةهى الليلةي  
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 في مشهد صاد  مه ل، انها ص رة قاسية عليه.

ا ذ المسلف م قفا  حقيقيا  عميقا  من السلطة ومن قمعها ودفعها 

بالناس الى ا اوية والتسبب بادرافهم وبةيعهم فةرفهم اةت ضةغط     

هائل لا  تمله انسان، وضف المسلف لةذلك هةذا المكةان بتفاصةيله     

 القاسية على اصحاب النزعة الانساني العميقة. 

 

 الخاتمة

بعد قةراءة المكةان في روايةات زيةد الشةهيد المدروسةة تةبين لنةا ان         

هةةذه الروايةةات ارتكةةزت في بنائهةةا الفةةص والفكةةري علةةى المكةةان     

ب صةةفه نسةة  الةةر ا والافكةةار وتجسةةيد ا  يةةات وصةةرا  الانسةةان    

ات انسةةان ترتكةةز علةةى  بالسةةلطة والةةذات والمجتمةة ، فكانةةت روايةة  

 المكان في افتغا ا ارتكازا كبيرا .

ثمة مكان اسةاس في روايةات الشةهيد، تأسسةت عليةه الامكنةة       

الاخرا وتفاعلت معه، ه  النهر، وه  المكةان الةذي تعةددت صة ره     

 بتعدد علاقات الشخصي به ونظرتها اليه.

كان النهر مكانةا  للبة ح وللخةلا  والعقةاب والسةعادة، كلةها       

 ب حالة الشخصية وم قفها من المكان والانسان.بحس

مةةن الامكنةةة مةةةا كةةان مكانةةةا للةةر ا والافكةةةار، قةةد  فيةةةه      

الروائي فكره المرتبط ق اقف وا لات سياسية واجتماعية، وهة   

 المقهى والشار  والامكنة الاقافية والعلمية.

من الامكنة مكان العنف، وهي السج ن والمعتقلات ومراكةز  

ت عةةن القمةة  والعنةةف والسةةح  الةةذي يتعةةرض لةةه       الشةةرطة، وعةةبر 
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 الانسان بفعل السلطة القامعة.

ومنهةةا مكةةان الاغةةكاب، وهةة  المكةةان الةةذي تتشةةظى فيةةه ذات    

المبةةد  بعلاقتهةةا بالمكةةان، بةةين مكانهةةا الاول/ الةة طن، ومكةةان       

الاغةةكاب والمنفةةى، وهةةذه الامكنةةة هةةي الفنةةادق والمطةةارات والمعةةابر  

 الحدودية. 

لف بين مكاني المركز وا امش، ونظر اليهمةا النظةرة   وازن المس

ذاتهةةا، مةة  انبهةةار بالمدينةةة وبالعاصةةمة علةةى دةة  خةةا ، واقتنةةا          

 قدينته ا اصة المحلية.
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ن جمةةالي، يقةة   علةةى عناصةةر    الروايةةة فةةن لغةة ي في اصةةلها، فةة   

وتقنيةةةات تشةةةكِّل فةةةعرية جنسةةةه الادبةةةي، مق مةةةات جمالةةةه اصةةةيلة 

دائمةةة،  ةةتفي بقةةدر كةةبير مةةن مةةدعمات المعنةةى اللغ يةةة، تقةةد          

افكةةاره وانسةةاقه المعلنةةة والمضةةمرة، هةةي عناصةةر بلاغتةةه الاولى،       

لكةن ثمةةة مسةةت ا اخةةر في كتابةةة الروايةة، وهةة  مةةن جانةةب لغتهةةا،   

ة فائقةةة  ماليةةات لغةةة الةةنتم تتجةةاوز الحةةد الاول      يقةة   علةةى عنايةة  

لمقتضيات الةنتم الادبةي )الناةري(، وتجعةل العنايةة  ماليةات الةنتم        

في العمةةل الابةةداعي، وتصةةل الى درجةةة المجانيةةة في      ومقصةةدا   غايةةة 

الةةنتم، الةةتي تجعةةل ااةةال غايةةةة بغةةا النظةةر عةةن تةةدعيم المعنةةةى         

يتعلة  بلغتهةا    وايصاله، وهذه خص صةية نصة   زيةد الشةهيد فيمةا     

الروائية الشعرية، التي احت ت عناصر هي اهم مهيمنةات رواياتةه في   

 جانبها النصي، وهي:

 

 اولًا: الميتا سرد في روايات زيد الشهيد

افار الروائةي، في روايةتين مهمةتين علةى الاقةل، الى أنقةه يريةد أنْ        

لانسان وذكرياتةه وهم مةه   يكتب رواية، يض  فيها تأريلَآ ال طن وا

إنقه ح في اماكن من رواياته بو غيرها، وصرق اصة، أو قصةَ حبٍ أا
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يسةةير في طةةريقين متةة ازيين، روايتةةه الكةةبيرة الةةتي يكتبهةةا وتلةةك       

لأولى، صةةار عنةةده روايةةة في روايةةة  الروايةةة الاخةةرا الةةتي هةةي نةة اة لةة  

كةةبر منهةةا، يقةة ل: "وجقهةةت حيّةةزا  كةةبيرا  مةةن انهمةةاكي لكتابةةة     أ

ة للنشر في ايقة فرصةة، ذلةك إنق الةزمن في تسةار      الرواية وجعلها مُعدق

والمفاجنت قةد تةأتي فتقتةل التصةميم وتبةدد الم اقةف وتطةيح بالصة ر         

، فتشةظي الحكايةة   (1)المكاكمة في جي ب الذاكرة وهيا  المخيلة"

علةةى هةةذا النحةة  وانتقا ةةا الى مصةةدر آخةةر في السةةرد ياةةري نظةةا         

ن محةةاور الروايةةة، كةةل واحةةد الروايةة واعةةل المتلقةةي في محةة رين مة  

منهما له جمالياته وفعريته، إنق الروائي يتحد  عن روايةة في داخةل   

الروايةةةة، ويقةةةد  تعةةةددا  في ااماليةةةات والاصةةةرار علةةةى مشةةةرو  في   

الكتةةاب، غاياتةةه متعةةددة وآلياتةةه كةةذلك وهةةذا مةةن الميتاسةةرد في     

 الرواية. 

المتعالي الةذي  ذلك ا طاب وا طاب الميتاسردي في الرواية ه  "

، كمةةا يعنةةى هةةذا ا طةةاب  ونقةةدا  يصةةف العمليةةة اسبداعيةةة نظريةةة  

ال صفي برصد عة الم الكتابةة الحقيقيةة والافكاضةية والتخييليةة،      

واسةةةتعراض طرائةةة  الكتابةةةة وتشةةةكيل عةةة الم متخيةةةل السةةةرد،     

وتأكيةةةد صةةةع بات الحرفةةةة السةةةردية، ورصةةةد انشةةةغالات المةةةسلفين  

م الشع رية واللافع رية، ولاسةيما المتعلقةة   اد، وتبيان ه اجسهرقالسُ

بةةةا دب وماهيتةةةه ووليفتةةةه، واسةةةتعراض المشةةةاكل الةةةتي ي اجههةةةا  

                                                 

، 2010، 1دار الينابي ، السة يد، س . فراسلآ لآهات تنتظر، زيد الشهيد،  1

329. 
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، وهةة  تقنيةةة روائيةةة   (1)"عةةا  المبةةدع ن وكتةةاب السةةرديات بشةةكلٍ   

مهمة، قارقة في النقةد الروائةي، اطلة  عليهةا نقةاد عةرب مصةطلح مةا         

سةةرد آخةةر )هةةذا  وراء السةةرد، لةةيعص "السةةرد الةةذي يعمةةل دالا  علةةى   

، يتةةيح متعةةة في التلقةةي وتعةةدد في (2)السةةرد الآخةةر( هةة  مةةدل ل عليةةه"

 ا طابات والمعاني.

ويتقضةةح هةةذا الاتجةةاه الفةةص في روايةةات زيةةد الشةةهيد جليةةا  ليصةةير  

ي أنْ أ ر  ا  فيها، يكشف عنه في نتم صريح، يق ل: "صةار همّة  همّ

 عية فةلا تنحةاز   لله ل واحفر على ص ان الايا  رواية تسةتحم بالم ضة  

الا للحقيقةةة، ولا تةةدوِّن غةةير ال اقةة  بتتةةاب  أحداثةةه وتهافةةت اقةةداره.     

جعلتُ ساعات الليل غيمة  اعتليها فاس ح بقلمي على فضاءات الناس 

بحةة اراتهم ودواخلةةهم، وعلةةى طرقةةات المدينةةة وح اريهةةا جةةاعلا  مةةن    

 يتةه  ، هةذه ر (3)المدينة هذه أو ذجا  ينطب  على مدن الة طن جميعةا "  

لتلك الرواية التي يسعى لكتابتها، الاانية الةتي اسةتمرت مة  روايتةه     

ه الكةةبير فيمةةا يتعلةة  بالمدينةةة والةة طن الا ، في داخلةةها،  لةةت همقةة

والنةةاس، في المكةةان والزمةةان، انةةه بةة ح واضةةح صةةريح، وروايةةة في     

  من خلا ا الروائي وليفة  لفعله الفص هةذا بةأنْ جمة  بةين     رواية قدق

                                                 

. افةةةكال ا طةةةاب الميتاسةةةردي في القصةةةة القصةةةيرة في المغةةةرب، جميةةةل    1

 ةةةةةةةةةةةداوي، بحةةةةةةةةةةةلا في فةةةةةةةةةةةبكة ا ل كةةةةةةةةةةةة الالككونيةةةةةةةةةةةة،    

http://www.alukah.net/books/files/book_2349/bookfile/mitasar

d.doc 

. ما وراء السرد، ما وراء الرواية، عباس عبد جاسم، دار الشسون الاقافيةة   2

 .29، 2005، 1العامة، بغداد، س

 .329. فراسلآ لآهات تنتظر،  3
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قةة  الشةةديد وا يةةال ااةةامح مةةن خةةلال تنبيةةه المتلقةةي علةةى ان        ال ا

المسلف يكتب رواية )فنية( فيها كاير من اللعب الفص ولةيس تةأريلآ   

 ت ثيقي علمي صرق.

الى وضةةة  نةةةتٍم مختلةةةفٍ في ثنايةةةا   -احيانةةةا -يعمةةةد الكاتةةةب  

روايتةةةه، ينتمةةةي الى روايتةةةه الاانيةةةة الةةةتي يشةةةير اليهةةةا ويسةةةعى الى        

وليفةةة فنيةةة جديةةدة في الةةنتم، وتأكيةةد فكةةرة   اكما ةةا، سنتةةا  

مهمةةة، يقةة ل: ")ويبقةةى عريةةان مهيمنةةا  علةةى ذاكرتةةي أنةةا الكاتةةب    

من الادياز الذي  مستعينا  برم زها درء  لسكاكين أنظاره، هروبا 

سةةةيساخذني عليةةةه النقةةةاد باعتبةةةاره مالبةةةة أخةةةرجتص عةةةن الحيةةةاد        

 اعمال زيةد  ، وفخصية عريان من اهم الشخصيات في(1)المفكض..("

الشهيده ه  رمز السلطة القبيح الذي تشةكل مةن اكاةر الاوصةاق     

بشةةاعة وتةةدر  في القةةبح والسةةلطة حتةةى بلةةغ قمتهةةا، ربطةةه الروائةةي     

واكةبر قيمةة اخلاقيةة ايضةا ، صةارت       وضعفا  بشخصيات افد فقرا 

ضحية  لةه، حَرقكَةهُ الروائةي في ذهةن المتلقةي بطريقةة ذكيةة عنةدما         

يتاسرد، واد  به م  المتلقي خار  الرواية الاصلية ادخله بصيغة الم

الاولى، وفتح به الافتغال على الروايةة الاانيةة )مةا وراء الروايةة(، اذ     

ادخل معه طاقة اسم المسلف وفعريته عند المتلقي من خلال الحديلا 

المبافر م  المتلقي عن فخصية روائية، ولص ت المسلف فةعرية وتلةٍ    

همةةة وخطةةيرة في السةةرد تتةةيح حريةةة لتعةةدد    خةةا ، وهةةذه التقنيةةة م 

عةن سةيطرة    ا طابات وتسةمح للشخصةيات بةالنم  والتحةرك بعيةدا      

                                                 

 .111، 2010، 1سبت يا ثلاثاء، زيد الشهيد، دار الينابي ، الس يد، س.  1
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المسلف، وهذا عمل كتابي مهم قا  به الروائي وه  معةروق بصةيغة   

نقديةةة قةةارة عنةةد كةةاير مةةن الةةروائيين، اعل نةةه تقنيةةة فنيةةة مهمةةة،   

ف بعةا  لبة يسمى بالنقد الميتاسردي أو ا طاب النقةدي، حيةلا و  و"

، (1)"المقةةاط  السةةردية لتقةةديم تصةة رات نقديةةة تتعلةة  بعةةالم الكتابةةة

يقةد  ولةةائف خاصةة في الةةنتم، ويسةاعد في الافةةتغالات المضةةمرة،    

يق ل: "لا ادري لماذا وانا اكتبُ هذه الكلمات تستحضرني حكايةٌ 

قرأتُ عنها زمن الصبا، او رقةا سمعتهةا مةن جةدتي الم لعةة بأنشةطة       

هبنةة الغةيلان عةن تلةك الح ريةة ااالسةة علةى درابةزين         السعالي، ور

، هذا نتم مُدخلٌ في الرواية يكشف عن عمةل آخةر   (2)جسر المدينة"

وهةةةي مصةةةدر تةةةأريلآ النةةةاس والمعرفةةةة     -هةةة  الحةةة ار مةةة  ااةةةدة    

في اثنةةةاء كتابةةةة الروايةةةة الكةةةبيرة، تةةةداخل الزمنةةةان      -بحيةةةاتهم

ايةةةة والعلةةة  والفكرتةةان والروايتةةةان سنتةةةا  هةةةذا التشةةةظي في الحك 

بةةالنتم فنةةا  وفكةةرة ، يسةةتمر الروائةةي في متابعةةة حالةةة الرجةة   الى     

، يتحةاور  (3)الرواية الاانية ويقة ل: "لا تةأثير للحكايةة علةى الكةلا "     

مةة  المتلقةةي بصةةيغة جماليةةة رفةةيقة، ويقطةة  الشةةك بةةأنق هةةذا الةةنتم    

المادخل او الفكةرة المادخلةة علةى سةير الروايةة الرئيسةة لا تةسثر سةلبا          

على الحكاية الاولى والرواية الاساس، بل هي لحظة فنية مدروسةة  

  ا وليفة واعية.

                                                 

 دي في القصة المغربية القصيرة.. افكال ا طاب الميتاسر 1

 .78. سبت يا ثلاثاء،  2

 .78، المصدر نفسه.  3
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 ثانياً: دلالة الاسم 

تعد الاسمةاء مةن اخطةر الافةتغالات في العمةل الروائةي، تشةكل        

بعدا  مهما  في تلقي النتم وم جهةات القةراءة والتأويةله  نهةا تةسثر في      

فكرة عند المتلقةي،  ص رة الشخصية والمكان والتأريلآ والحد  وال

وتفتح النتم على ع الم اكار بعدا  وغنةى، وتقة د الى دلالات دينيةة    

وعرقيةةة وثقافيةةة وتسةةاهم في صةةناعة ه يةةة خاصةةة، لةةذلك افةةتغل       

الروائةةي علةةى تقنياتهةةا كةةايرا ، وجعلةةها خةةزّان رمةة ز وثيمةةات دلالةةة     

مهمة في النتم الروائي، مةرر مةن خلا ةا كةايرا  مةن افكةاره فيمةا        

بانساق ثقافةة المجتمة  وبنيتةه، ودلالةة التسةمية تةأتي عنةد زيةد         يتعل  

 الشهيد في اتجاهات، منها:

مةا يكشةف عةةن نسة  اجتمةاعي، ويرسةةل تلةك الرسةائل الةةتي        .1

تبين طبيعة المجتم  في زمن معين، وتسفر الطبيعة القبليِّة البدوية في 

بعةةا ج انةةب ثقافتةةه، لا سةةيما في قادتةةه الاجتمةةاعيين مةةن فةةي          

قبائل او كبار المجتم ، كشفها الروائةي مةن خةلال التسةمية، إذ     ال

اطل  اسمين )فارض وجابر(، والاسمةان  مةلان عنفةا  في اتجاهةات     

متعةةدد، تقةة   التسةةمية فيهمةةا علةةى الفةةرض والاجبةةار، الشةةيخان او   

الكةةبيران تقاسمةةا المدينةةة لكنهمةةا كرقسةةا صةةلابة البةةداوة فيهةةا،     

تمة  العراقةي آنةذاك، يتحةد  الروائةي      في المج واضةحا   ومالا اتجاها 

عةةن المدينةةة والنةةاس فيهةةا قةةائلا : "الاول اطلقةة ا عليةةه الحةةي الغربةةي      

فكةان نعةت سةةكنته )الغربية ن( فيمةا الاةةاني اسمةه الحةي الشةةرقي       

كانا في  هذين الحيينفصاروا يُسَمَ نَ )الشرقي ن( )..( فان سكان 

 )..( عنةةةدما معةةارك دائمةةة وحةةرب غةةائرة تةةدخل في أعمةةاق السةةنين       
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يتنادا اامي  للصد . يسبقهم فارض العلة ان فةيلآ الغةربيين وجةابر     

، الشةيخان الزعيمةان  مةا اثةرٌ كةبيٌر في      (1)الدخيل فةيلآ الشةرقيين"  

تكريس كاير من مشكلات المجتم  المدني السةماوي،  ركةان   

تلةةةك النزعةةةة القبليةةةة والتسةةةلح، ويقةةة دان التمةةةرد والاضةةةطراب في      

يقة ل: "فكةم مةن مةرقةٍ اقةتُحِمَ التيةاترو بشةقاوات         مناسبات كةايرة، 

مستهكين يفرض ن )ا ةاوة( ويسةلب ن ال جة د.. هةذا ينتمةي لفةارض       

، هكةذا اخضةَ    (2)العل ان وذاك اابر الةدَخيل، وويةلٌ لمةن لا يُطية "    

 قسةةميها ماةةل نةةةَ الى نظةةا  قبلةةي بةةدوي صةةار ، جعةةلا الشةةيخان المدي

السة ق الةرئيس، وقةد جمة  كةل       قبيلتين، عشيرتين يفصلهما فار 

منهم سم عته من الانصةار، يتحكمةان بكةاير مةن القضةايا بهةذه       

الق ة من الانصةار والاعة ان ويةدفعان بةالمجتم  الى طرية  يختارانةه،       

وقد اختزل الروائي سمة المجتم  في تلك المرحلةة وخص صةية قيادتةه    

سة   ونس  تفكيره وطبقاته وتكتلاته بأسماء هذين الشيخين مةن ن 

 الفرض والقم  والاجبار والابتعاد عن الحرية. 

. ما كشف عن انساق السلطة في حياة المدينة والناس، كرقس 2

عةةبره الروائةةي وصةةفَه لطبيعةةة السةةلطة مةةن خةةلال تقديمةةه لشخصةةية   

مهمة امتدت على مساحة رواية كبيرة، وغةيرت حيةاة النةاس فيهةا،     

ظةةت بدلالةةة كةةبيرة  وتجاوزتهةةا الى روايةةة اخةةرا مهمةةة ايضةةا ، احتف   

                                                 

زيد الشهيد، المسسسة العربية للدراسات والنشر، بيروت،  ،. افراس الاع ا  1

 . 21،  2012، 1س

 .18. افراس الاع ا ،  2
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وعميقةةة علةةى مسةةت ا التسةةمية، هةةي فخصةةية )عريةةان(، وهةة  مةةن    

اكار الشخصيات قبحا  في الروايات كلةها، قتةل وسةرق واغتصةب     

وخةةان الةة طن والانسةةان، ثةةم اةة ل الى قائةةد كةةبير ورمةةز مةةن رمةة ز  

السةةلطة القامعةةة، ماقةةل السةةلطة ب جههةةا القبةةيح، يقةة ل: " ذلةةك إنق        

مةةة لمشةةهد مةةن مشةةاهد المأسةةاة المكاكمةةة. وجةةه      عريانةةا  مغةةارةٌ عتي 

، فخصةية قبيحةة   (1)كانت  شاه بقبحةه القةديم وقسةماته الفضةة"    

في كل الافياء، ارتبط بكل فةيءٍ قةاسٍ مخيةف، حتةى إنّةه " اسةم       

رديف لشيء محذور سيحد .. يض  قدما ه ولا يعرق كيةف سةينقل   

 بةةروائح  الاخةةرا. يغةةرق في تةةأملات بهي ةةة ضةةغائن لا يفيةة  منهةةا الا      

، مالةةت هةةذه الشخصةةية تجليةةات القةةبح كلةةها،   (2)فضةةائح صةةائحة"

وال جه القبيح للمدينة ولروفها والناس واختلافهم، تلك الشخصةية  

التي اسةتغلت كةل الفةر  لتصةل الى امةتلاك السةلطة، وتمةدد بهةا         

وقد  فيهةا وجهةه الاكاةر قبحةا، يقة ل: "حةرب بعةد حةرب. وجحةيم          

صةر غةير عريةان يةزداد جبروتةا ، ويتحةرك       بعد جحيمه )..( ولم تعد تب

خةيلاء  )..( دخةل الاخةةرق الك يةت الفةلآق. وَلَةةجَ ااةرذيُ المصةةيدة. )..(      

 (3)وكان أنْ دُمقرَ العراقَه وخربت الك يت بينما تُرِكَ عريان طليقةا ." 

استمر عريان بص رة الطاغية ورمز القبح والسةلطة عنةدما انتقةل بةه     

ليابته رمزا  مهمقا  في مشروعه في الكتابةة،   الروائي الى رواية ثانية،
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ويعطيةةه قةةدرا  كةةبيرا  مةةن زخةةم الدلالةةة، فهةة  القائةةد المجةةر  المتهةة ر   

المتغطرس، الذي دمر بلده وبلدانا اخرا، ويظل الاسم يختةزل قةدرا   

كةبيرا مةةن هةةذه الدلالةةة علةةى معةاني القةةبح والتعةةري مةةن كةةل قيمةةة   

 وكل سَتْر.

ال، وهي اسماء النسةاء في روايةات   . ما كشف عن انساق اام3

زيد الشهيد، وقد اكار الشهيد من النسةاء في فخصةياته، وأسةس    

على هذه الكارة م ضة   اامةال وابعةاده، ومةن خص صةيةِ اسمةاءِ       

نسائِه إنق اكارَها ينتهي بتاء التأنيلا، وهي اسمةاء جميلةة، مدنيةة،    

كلة )بشةةرا ثريةةة برمةة ز الان ثةةة والاقافةةة واامةةال والرقّةةة، مةةن فةةا

(، نَشَرَ عبر دلالتها افةارات  (2)، ونجاة وفاطمة وبهيجة(1)وفرح وحياة

الرغبةةة في حةةب الحيةةاة وجمالياتهةةا وروحهةةا النقةةي، واسةةتامر لةةذلك   

 طاقة اسماء الانا  ااميلة.

. الم قةةةف مةةةن النةةةاس والمدينةةةة، التةةةز  الشةةةهيد بتقةةةديم صةةة رة   4

ينتةةةه إنق ابناءهةةةا مشةةةرقة لمدينتةةةه المكتةةة ب عنهةةةا، واول ملامةةةح مد 

بعيدون عن خيانتها، اوفياء  ا، وإقن من يَقْبَلَ الانكَليز ليس منهم، 

فقد اطل  اسم )الدخيل ووارد( على من تعامل بقب ل مة  الاحةتلال،   

وصار عميلا  للاستعمار، يتعاون معهم، يق ل: "كةان اكاةر النةاس    

ية هم مالةت   سعادة لدخ ل الانكليز المدينة ه  جابر الدخيله إذ قج

الكفبة لصالحهه )..( اكار الناس فرحةا  ايضةا  كةان وارد السةلمان     

                                                 

 .191، 187. فراسلآ لآهات تنتظر،  1

 .36، 25، وسبت يا ثلاثاء، 228. افراس الاع ا ،  2



192 

، مفردة الدخيل واضحة الدلالة في عد  الانتمةاء  (1)وفاكر حسان."

الى الكيةةان الاصةةل، ومفةةردة وارد كةةذلك، تةةدل علةةى الةة رود الى     

المكان ولةيس الة لادة الاصةيلة فيةه، وهمةا اسمةان مهمةان في تقةديم         

تقةة   علةةى الانتمةةاء الاصةةيل والمحبةةة والاقةةة بالنةةاس    انسةةاق مضةةمرة

مةن خةلال الم قةف مةن      للانتمةاء والمكةان في اكاةر الم اقةف اختبةارا      

الاسةةةتعمار، الانتمةةةاء الةةةذي يكتةةةب عنةةةه الشةةةهيد ويسسةةةس عليةةةه      

 مشروعه ذا النزعة الانسانية.

 

 ثالثاً: اللغة الشعرية

هةةي لغةةة ثريةةة  زيةةد الشةةهيد روائةةي يعةةتص بلغةةة رواياتةةه كةةايرا ، و  

جمالية في اصلها، متن عةة، تعكةس احتفةاءه باللغةة والةنتم الادبةي       

وا طةاب علةى دة  عةا ، كمةةا ان الشةهيد يكتةب الانة ا  الادبيةةة        

كلها، وه  على وعي بشعريات الان ا  الادبية ولغاتهةا الفنيةة، وقةد    

تةةداخلت عنةةده فةةعرياتها وجماليةةات لغاتهةةا، لةةذلك فهةة  ينةةتج الةةنتم  

 د  جمالي فعري خا  على مست ا اللغة الروائية. الروائي على

وعنةةدما نقةة ل باللغةةة الشةةعرية في روايةةات الشةةهيد فإننةةا نتجةةاوز     

قضةةية المفةةردة الشةةعرية او الصةة رة المجازيةةة اازئيةةة الى لغةةة روائيةةة   

جمالية كاملة، وسمة فنية مهيمنة في الكتابةة، واللغةة الشةعرية في    

و ية التزوية  واللعةب بالكلمةات أ   بقصةد الرواية ليسةت غايةة جماليةة    

"اللغةةة الشةةعرية لا  بالتنةا  الةةتي تجةةذب المتلقةي واوةةا نقصةةد بهةا إنق   
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تع د وسيطا  بةين المتلقةي وكاتةب الةنتم، بةل تغةدو حالةة مةن الةرواء          

المتةةةأجج والتةةة تر الحمةةةيم اللَةةةذين يخلقةةةان مناخةةةا  ضةةةاجا  بالَ لَةةةهِ،       

تفةاء بةالنتم وخطابةه    ، حالةة كةبيرة في الاح  (1)والغم ض، والعذوبة"

اامالي الم ازي  طاب الفكرة والفنية فيه، تتزاحم فيه جماليات 

اللغة والر ية وطريقة السرد، وهذه نجدها في روايةة سةبت يةا ثلاثةاء     

الةةتي تنةةبص علةةى لغةةة اسةةتعارية وتشةةبيهية وكنائيةةة ولغةةة ال صةةف         

، تتجةاوز  (2)والظ اهر الص تية مةن تقطية  في الكلمةات وتمديةد  ةا     

ا ةةا  في اللغةةة الى الرحابةةة والفضةةاء المنفةةتح الاةةري، وهةةي حالةةة     

واسةةعة تقةة   علةةى "كليقةةة العمةةل الشةةعري او النسةةيج الشةةعري قةةا       

وغيرها، وقا يتعلة    (3)يشتمل عليه من مفردات لغ ية وص ر فعرية"

 بكل ن   وفعرياته وخص صية تقنياته وعناصره الفنية.

يةةة اركةةا  علةةى مسةةت ا تغةةيير  والروايةةة مةةن اكاةةر الانةة ا  الادب 

والمرونةة،   بالانسةيابية فالشةكل الروائةي يتميةز    الشكل والتقنيةات " 

اسةةتلها  أدوات فنيةةة مةةن الفنةة ن ا خةةرا    ىومةةن ثةةم يغةةدو قةةادرا  علةة  

كالشعر والدراما والسينما والكا  ا دبي الشةفاهي، وهة  قزجةه    

سةةائر  بةةين ا سةةاليب المتن عةةة وصةةهرها في ب تقةةة السةةرد يتميةةز عةةن   
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الحةدود والق اعةد،    ىالتمةرد علة   ىا ن ا  ا دبية بقدرتةه الفائقةة علة   

هةةي فةةن لا نهةةائي وغةةير مسةةتقر الحةةدود، ثَةةريّ    (1)"ذاتةةه أيضةةا  ىوعلةة

 نقإ"ومتحةرك، تشةتبك مة  الانة ا  الادبيةة الاخةرا وتتةداخل معهةا، و        

فةةعرية الةةنتم وفةةعرية  ىالنمة ذ  السةةردي ااديةةد غةةدا  يرتكةز علةة  

باعتبارهةا طاقةات    يعيد للغة وليفتها ا ولى ، محاولا  أنْا داء أيضا 

انفعاليةةة،  ةةذا يتجةةه كةةاير مةةن هةةذه النمةةاذ  والنصةة   السةةردية     

، واللغة الشعرية لا تتحةدد  ةنس   (2)لشعرية اللغة المركزة المكافة"

في الكتابةةةة او نةةة   في الادب، وليسةةةت حكةةةرا  علةةةى فةةةنٍ كتةةةابي   

 عاديةةا  ولا مصةة غا  في ق الةةب  خةةا ه هةةي "كةةل مةةا لةةيس فةةائعا  لا   

، وهةةي اخةةكاق الآفةةاق والحةةدود في الصةةيغ الكتابيةةة   (3)مسةةتهلكة"

نزعة في وتكريس فعريته والاحتفاء بالنتم  بهدق جمالي مستقر،

الادب تكةةةة ن فيهةةةةا جماليةةةةات اللغةةةةة وفةةةةعريتها وعمقهةةةةا همقةةةةا  في 

 الكتابة وغايةة فيهةا تصةل بهةا الى مرحلةة مةن المجانيةة الةتي يكة ن         

 . فيها اامال غاية

ارتبطت اللغة الشعرية في الروايات المدروسة باسنسان، قشاعره 
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وم اقفه من السلطة والحياة، بأبطال الروايةات الةذين يمةرون بأزمةة     

عميقةةة، وب جةةدانياتهم، ومشةةاعرهم، وحةةالاتهم ا اصةةة، يقةة ل:      

"سكاكين الالم باتفاق  يم م  خنةاجر الصةمت تعلنةان فةع ائية     

 هةة ادة لغةةدر لحظتهةةا زحفةةا ه حةةدودها جسةةد نجةةاة. مسةةاحةٌ  حةةرب لا

، يصف احساس بطلة الروايةة وفةأن خةا  عنةدها في     (1)بقدر بقعة"

حالةةة فةةع رية عميقةةة، او ينقةةل الفةةرح ولحظاتةةه بلغةةة فةةعرية ايضةةا ، 

وهةةي نجةةاة تسةةاب  نةةدا   اح تماةةيلا  يقةة ل: "تنةةتفا ضةةحكات القةةدّ  

لحفاوة اللحظةة ونيةل    كبر عددٍ كبرهانٍ مسكِدٍوضحى في قطف أ

، يسةتعمل الروائةي   (2)تكريم ثقة التحلي  صُعقدا  في سماوات الرضةا" 

هذه الكلمات واامل، ينشر من خلا ا روح اامال وينقل مشاعر 

ابطاله قا يتناسب معها من الفال، والاحتفاء بالنتم ب سةاطة اللغةة   

 الروائية الشعرية اامالية.

مة  اكاةر الحةالات حزنةا  وقسة ة،      واحتفي بلغته اامالية حتةى  

وهي حالات وصف الفقةر والحيةاة الصةعبة والبةسس الشةديد، وازمةة       

الانسان في الحب والظلم، في وصفه بية ت الفقةراء وليلةهم الط يةل،     

وهةةذه تتعلةة  ب جةةدان المسلةةف واحساسةةه تجةةاه فخصةةياته وحيةةاتهم،  

يقةةة ل: "يةةةأتي جةةةراد الليةةةل علةةةى عمةةةى انطفةةةاء الاضةةة اء، مسةةةتدلا     

ذبذبات النشاز فيلتقي سةربا  بع ضةيا  مهّ مةا .. وهنةاكه علةى الارض      ب

المكسبة بتماس م  حرارة اصاب  القدمين يمارس "اب  جَعةل" معتمةدا    
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حرية الحركة جمَ  كتلةة كرويةة يةدحرجها دون هةدا فيمةا ينةبح       

، هةةذه تفصةةيلات الحيةةاة الي ميةةة الةةتي يعيشةةها   (1)في ا ةةار  كلةةب"

قيقي القاهر، في لروق معيشةة صةعبة للغايةة،    ابطاله م  الفقر الح

قدمها الروائي بلغة فعرية ففافة، نجده يق ل في حالة من الاغكاب 

النفسي العمي : "أص ات الديكة متناثرة.. خطاي تفضحها ضربات 

السةك ن. الحركةة   حذائي على الرصيف. الشار  مزدحم بةالفرا  و 

رَ دفعةاتٍ مةن نبةاحٍ ثةم     قفزُ مةن مكةانٍ مُعةتم، فَجقة     ميتة إلا من كلبٍ

، يُطل  الروائةي العنةان للغتةه لتنقةل صة رة      (2)سكت ستازا  الشار "

الفرا  في نفس البطل والمه، وانشغاله واغكابه العميقين، من خةلال  

تفصيلات وصةف الزمةان والمكةان والاحسةاس بلغةة تلية  بةه، يقة ل         

ار نهةةارٍ ثانيةةة : "الليةةلُ اةةاهرُ بظلامةةه ولا عةةزاء لةةلأرض سةة ا انتظةة     

بطةةيء سةةيجئ أو قةةد يتعاةةر بحفةةر الدكنةةة المت اليةةة.. ليةةل  كةةي       

هيمنة الآتي من ا يا .آ.. الايا .. ايا .. ايا . لكنها ادركةت ضةخامة   

المةةديات فاكتفةةت بةةزر  الانتظةةةار، منسةةاقة  برغبةةة اثبةةات ال جةةة د       

، انها لغة سازيةة  (3)وتهشيم قهقهات السماء المحتفية بألقها وبهائها"

لية مشرقة تلك يكتب بها الشهيد في حالات ارك وجدانه مة   جما

ازمات الفراق والانتظار والحزن والقلة  الةدائم عنةد ابطالةه، في لغةة      

تةةذوب معهةةا الةةذات المبدعةةة مةة  ذوات ابطا ةةا وحةةالاتهم الانسةةانية        

                                                 

 .19. سبت يا ثلاثاء،  1

 .16. فراسلآ لآهات تنتظر،  2

 .92. سبت يا ثلاثاء،  3



197 

 الكبيرة.

وتصةةير اللغةةة اكاةةر افةةراقا  عنةةدما يت قةةف الروائةةي عةةن الحةة ار   

 كلا  الذات، ويعبِّر عن م قفٍ من ال جة د او  وال صف ويتح ل الى

الحياة، كلامه ا ا  الذي يقد  ر يته للحيةاة ومشةكلاتها، ولا   

سةيما عنةدما يكةة ن الحةديلا عةةن الةذكرا، يقةة ل: " عنةدما تعيةةد      

فرافف ا مس وتفرفها على طاولةة الةذكرا لا بةدق أنْ تمةرق عليةك      

ف الايةةةا ، تنتظةةةر  دفقةةةةا ال جةةة ه الةةةتي تراجعةةةت وخَلاةةةدَتْ في متحةةة     

مراجعاتةةك الةةتي ترفعهةةا مةةن جةةدران التحةةنقط لتسةةتعيد ولةة  نةةزرا  مةةن 

، إنقةهُ يتحةةد  عةةن  (1)التصةابي فةةكا الى صةبٍي يعةةدو في ازقةة الةةبراءة"   

الةةذكرا والنةةاس والطف لةةة النقيةةة بلغةةة فةةعرية فةةفافة تتناسةةب مةة   

احساسةةةه بتلةةةك الايةةةا  وال جةةة ه، وكةةةايرا  مةةةا ارتةةةبط حدياةةةه عةةةن    

ا بلغةٍ صافيةٍ جمالية فعرية رقيقة، يق ل: "وكان ان نزعنا الذكر

قشرة الفت قة واسةتجبنا لنةداء الشةباب.. صةار اامية  ينظةر لنةا علةى         

فصةغرت هياكةل الاحيةاء الةتي      اننا كبار فكبرناه ولم نعد صغارا 

، هةةذا حةةديلا (2)ا نخكقهةةا. صةةرنا نةةرا الازقةةة محشةة رة ضةةيقة"كنّةة

ها في الةةةزمن وتتةةةذكر محطاتةةةه، الةةةذات عنةةةدما تراجةةة  خص صةةةيت

يختصةةرها الروائةةي بلغةةة كايفةةة لاذعةةة في حةةالات الحةةب والفةةراق       

 والالم.
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 رابعاً: العتبات النصية

انسجمت العتبات النصية التي افتغل عليها الروائي زيةد الشةهيد   

م  تلةك النزعةة الانسةانية في الكتابةة الى الانسةان والمكةان، بةروح        

نسانية خاصة، اري فيها الاحتفاء باسنسان عميقة ترو  بناء ه ية ا

وقكانةةه وبةةالنتم، منحهةةا المسلةةف كةةايرا  مةةن التكايةةف والعمةة      

وجعلها تسةاعد في تكامةل المةي الروائةي في ابعةاده كلةها، مةن اول        

 استهلاله.

والعتبة النصية من اخطر ا طابات الم ازية في النتم، واكارها 

صةةية "عبةةارة لغ يةةة منقطعةةة او  ت جيهةةا للمعنةةى وقراءتةةه، والعتبةةة الن 

افةةارة مكتفيةةة بةةذاتها بةةل هةة  دائمةةا مفتةةاح تةةأويلي أساسةةي لفةةك        

، واريك قراءته وتأويله في اتجاهات مختلفةة، "في  (1)مغالي  النتم"

تشةةكيل الدلالةةة وتفكيةةك الةةدوال الرمزيةةة وايضةةاح ا ةةار  قصةةد    

، وتقةةةديم حالةةةة مةةةن التصةةة ر للةةةنتم ومعنةةةاه في    (2)إضةةةاءة الةةةداخل" 

صةةار عميةة  واضةةح، وانقسةةمت العتبةةات في روايةةات زيةةد الشةةهيد  اخت

 على الآتي:

 الاحالة النصية.1

في محةةاور الانسةةان  -نصةةيا -هةةذه مهيمنةةة فنيةةة مهمةةة تةةدور     

                                                 

. ثريةةا الةةنتم، مةةدخل لدراسةةة العنةة ان، محمةة د عبةةد ال هةةاب، الم سةة عة      1

 .39، 1995، دار الشسون الاقافية العامة، بغداد، 396الصغيرة رقم 

. السيم طيقيا والعن نة، جميل  داوي، سلة عالم الفكةر، الك يةت،    2

 .100، 1997، يناير/ مارس 3، العدد 25سلد 



199 

والسلطة والحب، والمكان والمدينةة، ويشةتبك فيهةا الةذات والآخةر،      

وتعبِّر عن هم  كةبيٍر عنةد الروائةي، وانشةغال باسنسةان ومشةكلاته       

ين، عةةرب اب مهمّةةت حياتةةه، احةةال فيهةةا الروائةةي علةةى كتّةة  واةة لا

واجانةةةب، فةةةعراء وروائةةةيين، واهةةةم اتجاهةةةات الاحالةةةة في العتبةةةات   

النصةةية هةةي السةةلطة والنةةاس والةةذات والآخةةر، وهةةذه مرتكةةزات        

الةةة عي الانسةةةاني المتطةةة ر، وقةةةد قةةةا  عليهةةةا مشةةةرو  زيةةةد الشةةةهيد   

 الكتابي.

ف منهةةا، نجةةد الروائةةي فيمةةا يةةرتبط بالسةةلطة، ورفضةةها، والم قةة

 يل على نتم مهم للشاعر العربي ادونيس، مةن كتابةه )الكتةاب    

 ا طاب الحجاب(، يق ل:

 "ذلك السياسي 

 لا يعرق أنْ يضيء مدينته،

 (1) إلا اذا أحرقها."

عنفةت النةاس   يستمر المسلف في م قفه مةن السةلطة القامعةة الةتي     

لك المةدن ااميلةة،   واضاعت حياتهم، السلطة التي ادامت التدمير لت

لم يتخةةذ م قفةةا  واحرقتهةا بةةدلا مةن ان تنيرهةةا وتضةيء حيةةاة اهلةها،    

يهةةادن السةةلطة ويرعاهةةا، بةةل لةةلق في م قةةفٍ اصةةيلٍ مةة  الانسةةان في    

 علاقته بها.

كةةةازنتزاكي مةةةن روايتةةةه    يةةةل كةةةذلك الى نةةةتٍم لنيكةةة س  

الافةةهر )الاخةة ة الاعةةداء(، هةة :" ا طبةةاء الةةذين يكلمةة نكم عةةن   
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الساسةةةة الةةذين يخرقةةة ن آذانكةةةم بالحةةديلا عةةةن الةةة طن   الحةةب، و 

، هةذا نةتم عمية  في    (1) والشرق والعدالةة، كلةهم يةايرون الغايةان."    

رفةةا السةةلطة وخطابهةةا ومةةا يصةةاحبه مةةن خطةةاب مزيةةف لننسةةان   

وحبةةه وهم مةةه، وهةة  نةةتم يتناسةةب مةة  مةةا سةةعى اليةةه الشةةهيد في        

 التأسيس لانساق مستقرة في رفا السلطة وقمعها.

تبط بالناس من عتبات نصية، احال فيةه الروائةي الى نةتم    وما ير

فعري مهم للشاعر العربي الكبير محمةد مهةدي ااة اهري، عتبةة      

نصةةية  لروايةةة فراسةةلآ لآهةةات تنتظةةر، نةةتم الةة ء بةةالقب ل للنةةاس         

 والذات اامعية الكبيرة، ه :

 سةةةةةةةةلاما  كل ةةةةةةةةه قابةةةةةةةةلُ        

          

 فُةةةةةةعَلُ هُكةةةةةةأنق صةةةةةةميمَ 

 

 
  الةةدارِ  يةةبِ رمةةن غ  وفةة قا  

          

 بلُت دونةةةةةةةه السُةةةةةةة أعيَةةةةةةة 

 

 
 مُقةةةةةيمٌ حيةةةةةلُا يضةةةةةطربُ   

      

 المانةةةةى والسةةةةعيُ والفشةةةةلُ   

 

 

 

 وحيةةةةةلُا يُعةةةةةاركا البلةةةةة ا   

              

 فتل يةةةةةةةةةةةةةةةهِ ويعتةةةةةةةةةةةةةةةدلُ 

 

 
 سةةةةةةلاما  أيّهةةةةةةا النةةةةةةدمان

 

 إنّةةةةةةةةةي فةةةةةةةةةاربٌ ثمةةةةةةةةةلُ   

 سةةةةةةلاما  أيّهةةةةةةا الاةةةةةةاوون       

           

 جِةةةةةةةةةلُإنّةةةةةةةةةي مُزمِةةةةةةةةةٌ  عَ 

 

 

                

التحيةةةة والمحبةةةة للنةةةاس ومشةةةاركتهم في همةةة مهم وانتقةةةال مةةةن   

الةةةذات الفرديةةةة الضةةةيقة الى الانتمةةةاء الى الةةةذوات العامةةةة الكليةةةة     

المشككة، كل هذا اسد اهمية الاحالة في العتبةات النصةية الةتي    

تكشف اتجاه الكتابة في تلك الرواية من اول وهلة وتنتمةي بهةا الى   
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 لنزعة الانسانية المحتفية بالنص   والناس.ا

ومةةا اتجةةه الى الةةذات مةةن العتبةةات النصةةية نجةةد الاحالةةة الى نةةتم  

يكشةةف ا ةةةم الانسةةاني والقلةةة  الكةةةبير في مراقبةةة همةةة   النةةةاس    

وا لات حياتهم، التي لهرت على فكل حةزن عمية  وابتعةاد عةن     

لروايةة   الراحة، يكتب الشهيد نصةا  لمحمةد سةعيد الصةكَار، عتبةة      

ارسةةم قةة س    ي أنْسةة د فةةلا تطلبةة ا منّةة   تراجيةةديا مدينةةة، "حةةبري أ  

، هذه دلالة على هم   الماقف العراقي وحزنه لما جرا للناس (1)قزح"

والمةةةدن ومةةةا ضةةةا  مةةةن حيةةةاتهم ضةةةحية للسةةةلطة والعنةةةف والفقةةةر،    

 .تكشف عن صفة في الذات المبدعة المهم مة بالناس

 

 .دلالة العنونة2
عمل الادبي البعد الاهم والاكار حساسية فيه، يشكِّل عن ان ال

ويختصر كايرا من المحم لات على مست ا المعنى والافكار ووعةي  

المسلةةةةةف في حرفتةةةةةه الفنيةةةةةة، "فخلةةةةةف العنةةةةة ان والاسةةةةةطر الاولى     

والكلمات الاخيرة وخلف بنيته الداخلية وفكله الذي يضفي عليةه  

لاحةالات الى كتةب   من الاستقلالية والتمييز ثمةة منظ مةة مةن ا    ن عا 

، انةةه وجةةه الكتةةاب الةةذي يكشةةف عةةن  (2)ونصةة   وجمةةل اخةةرا"

                                                 

تراجيديا مدينة، زيد الشهيد، المسسسة العربية للدراسات والنشةر،  . رواية  1

 .2014، 1بيروت، س

رفة، ميشيل ف ك ، ترجمةة: سةالم يفة ت، الةدار البيضةاء،      . حفريات المع 2

 .23، 1986، 1س
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فخصيته في لقائه الاول بالقةارفي، ال جةه الةذي ية حي بكةل تةأريلآ       

المعنةةى وفكرتةةه وروحةةه، و"يشةةكل مرتكةةزا  دلاليةةا  اةةب أن ينتبةةه  

 ، ويتحرك بت جيه منه، وإضاءة من ثرياه.(1)عليه فعل التلقي"

 ان ب صةفه بنيةة نصةية غنيةة تأخةذ المتلقةي       اري التعامل م  العن

الى فحصةةه علةةى مسةةت ا الككيةةب والدلالةةة وولائفةةه في الةةنتم،       

ب صفه "نظاما  سيميائيا  ذا ابعاد دلالية واخرا رمزية تغةري الباحةلا   

، تتةةيح الدراسةةةَ علةةى  (2)بتتبةة  دلالتةةه ومحاولةةة فةةك فةةفرته الرامةةزة"  

زمةةةان والمكةةةان مسةةةت ا طبيعةةةة ااملةةةة ومحم  ةةةا علةةةى مسةةةت ا ال

 والمعنى، ومن خصائتم العن ان عن زيد الشهيد الآتي:

اام  بين مركزية الذات ومركزية ال طن، وه  اام  بين  .1

الانسان وال طن او المكان، وهذا في عن ان رواية )سبت يةا ثلاثةاء(ه   

الةةذي يتكةة ن مةةن جةةزئين )سةةبت / ثلاثةةاء( الاول مةةرتبط بالبطلةةة       

( ويةةةةةة   اغتصةةةةةةابها اميلةةةةةةة )نجةةةةةةاةنسةةةةةةان( وهةةةةةةي الشةةةةةةابة ا)الا

، عنةةةةدما تعةةةةرض (3)القاسي/السةةةةبت، وقةةةةد"كان سةةةةبتا  مشةةةةه دا "

الانسةةةان فيهةةةا الى قمةةة  وضةةةغط وقهةةةر كةةةبير، واطةةةيم للةةةذات        

الانسةةانية، ثةةم يةة   )ثلاثةةاء( وهةة  يةة   قمةة  المدينةةة/ البلةةد/ المكةةان    

و)قتله( على د  اكار بشةاعة وقسة ة، عنةدما تعرضةت المدينةة الى      

اا ي في حةرب كةبيرة تسةببت بقتةل كةاير مةن النةاس في        القصف 

                                                 

، 1. سيمياء العن ان، بسا  م سى قط س، وزارة الاقافة الاردنية، عمان، س 1

2001 ،45. 

 . 33. المصدر نفسه،  2

 . 78. سبت يا ثلاثاء،  3
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، ليجمةة  المسلةةف بةةين حةةالتين مةةن القهةةر  (1)كارثةةة ااسةةر في المدينةةة

ة في واسيةةذاء، لننسةةان والمكةةان، الانسةةان والةة طن، وهةةذه السةةم     

فراس الاع ا ( جم  الروائةي بةين الةذاتين في العنة ان، رحلةة      رواية )أ

ته التي تشتبك وترتبط برحلةة الة طن   الانسان الشاقة المضنية في حيا

 م  السلطات والتقلبات.

. تكريس فكرة الذاكرة، والايمان بأهمية الذاكرة في بناء 2

الاقافةة والانسةةانه اذ ارتبطةةت عن انةةات الشةةهيد قفةةردات تةةدل علةةى  

الةةزمن )التةةاريلآ( وارتبطةةت بحيةةات الانسةةان والمكةةان، مةةن مفةةردات  

عةة ا (/ انتظةةار )فراسةةلآ لآهةةات  )سةةبت/ ثلاثةةاء/ اعةة ا  )افةةراس الا 

تنتظةر( تقابلةها مفةردات )مدينةةة )تراجيةديا مدينة(/فراسةلآ، للجمةة       

بين فكرة المكان وا لاته وفكةرة الةذاكرة، وهةذا يتناسةب مة       

مشرو  زيد الشهيد في التأسيس للنزعةة الانسةانية والكتابةة للنةاس     

والمكةةان ومةةا تكةةرس في الروايةةات مةةن انسةةاق وافكةةار تقةة   علةةى  

 رسيلآ ذاكرة نقية جمالية اكار ثباتا .ت

. سمةةة الاطةةلاق في العنةة ان، وعةةد  اديةةده علةةى دةة  صةةار        3

اعلةه يتقيةد بزمةةان ومكةان محةددين خاصةةين، اةا اعلةه اكاةةر       

انطلاقةةةا باسنسةةةانية والشةةةم ل، فكلمةةةات العن انةةةات الاولى تبةةةدأ     

بكلمةةات نكةةرات غةةير محةةددات بأسمةةاء مةةدن او نةةاس، )سةةبت يةةا   

بلا اديد، و)افراس الاعة ا ( لم تتحةدد بةأع ا  خاصةة بةل       ثلاثاء(

للت مفت حة الدلالة، و)تراجيديا مدينة( لم ادد قدينة معروفةة،  

                                                 

 .30، 29. سبت يا ثلاثاء،  1
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و)فراسلآ لآهةات تنتظةر( كةذلك غةير مقيةدة بتحديةد معةين، وهةذا         

الاطةلاق والانفتةاح اعةل الدلالةةة اكاةر شمة لا  في المكةان والاتجةةاه       

 الانساني، واامعي.

ا مةةنح الةةنتم  مّةة مركزيةةة ااملةةة التامةةة المتكاملةةة، مِ . تفجةةير4

جمالا  ومرونة علةى مسةت ا العنة ان، في تأليفةه علةى دة  )سةبت يةا         

ثلاثةةاء( الةةذي جمةة  بةةين كلمةةتين مةةن ايةةا  الاسةةب   في دلالةةة غةةير         

مكتملةةة علةةى مسةةت ا ااملةةة العربيةةة، مةةايرة مدهشةةة مضةةطربة       

 فااة للأس لة.

دينيةةة او ثقافيةةة او سياسةةةية،    . اخفةةاء كةةل مرجعيةةة خاصةةةة،   5

وجعةةةل العن انةةةات مفت حةةةة علةةةى المرجعيةةةة الانسةةةانية العامةةةة وعةةةد    

 تقييدها بصيغة محددة في الايدي ل جيا.

 

 خامساً: النهايات المفتوحة

مةةن اهةةم ملامةةح الاحتفةةاء بةةالنتم في روايةةات زيةةد الشةةهيد الةةتي      

ة تكشف عن مشرو  منسجم متكامل في الكتابة لننسان والمدين

إنقه جعل رواياته يتكامل بعضها مة  بعضةها الآخةر، في بنةاء نهايةات      

مفت حةةة او انسةةاق ومهيمنةةات مفت حةةة، مةةن جعةةل الاحةةدا  تسةةتمر     

وتتكامل مال البناء من ناحية الاحدا  التأريخية ومسار الافكار، 

 لتشتبك النهاية بالبداية افتباك المشطَين. 

سةةت ا الاحةةدا  تركبةةت  وفيمةةا يتعلةة  بالنهايةةة المفت حةةة علةةى م  

روايتةةان علةةى ذلةةك، همةةا )افةةراس الاعةة ا  وتراجيةةديا مدينةةة(، اذ        

وانقلابةه، وبةدأت    1963انتهت رواية افراس الاع ا  م  احدا  عةا   
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روايةةة تراجيةةديا مدينةةةة مةة  الاحةةدا  ذاتهةةةا، يقةة ل في نهايةةة روايةةةة       

افةةةراس الاعةةة ا : "وسةةةط هةةةذه الدوامةةةة المسةةةتمرة وتقةةةد  المسةةةتقبل   

)..( مات جعفر ميتةة   1963ا، وحيلا  الناس تعيش اوائل أيا  الغام

في وقتها المناسب. فل  قادِّر لةه العةيش اسةابي  معةدودة لشةهد انقلابةا        

ذِنَ فةةباس أرعةةنه أ  هةةزق الةة طن بأكملةةه، في يةة   جمعةةة رعنةةاء مةةن     

تةدفقت علةى ارضةه )..( وريةاح حقةد عاتيةة ضةربت مدنةه،          دٍ  بأنهةارِ 

، انتهةةةت الروايةةةة ببدايةةةة كةةةبيرة  (1)منهةةةا"كانةةةت السةةةماوة واحةةةدة  

 حدا  جِسا  على مست ا تأريلآ البلد والمدينةة، انتهةت قة ت اهةم     

ابطةةةال الروايةةةة لتبةةةدأ روايةةةة اخةةةرا بهةةةذه النهايةةةة، اذ بةةةدأت روايةةةة    

، يقة ل:  1963تراجيديا مدينة بالحد  ااسيم نفسه، وه  انقلاب 

م"حةةةرب "لم تكةةد تمضةةةي سةةبعة افةةةهر علةةى اكتمةةةال فةةريط فيل    

ي   جسقةدَ السةماوة   1963الضغائن وبان راما ا ل " المنتج اواخر العا  

اماةل لمةدن العةراق )..( أقة ل لم تكةد تمضةي السةبعة افةهر          و ذجا 

صين عندما ، استمر الروائي قشروعه الر(2)حتى اندل  حد  مرو "

ريلآ الكةةبير  ةةذا البلةةد في ا لاتةةه علةةى  ركةةب رواياتةةه لتشةةمل التةةا

ا يقةرب مةن القةرن مةن الةزمن، يتكامةل مة  بعضةه في نزعةة          مدار م

 انسانية عميقة بينة.

ومن ملامح هذا المشرو  إنق اخطر فخصةيات رواياتةه واكارهةا    

قبحةةةا ، الشخصةةةية الاكاةةةر رمةةةزا للسةةةلطة وهمجيتهةةةا وطغيانهةةةا،    
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( بكل ما امل من قبح تأريخي كبير، امتةدت  (1)فخصية )عريان

، سةةبت يةةا ثلاثةةاء وفراسةةلآ لآهةةات    علةةى مسةةاحة روايةةتين كةةبيرتين  

تنتظةةر في صةةفته في السةة ء نفسةةها، والانتقةةال بشخصةةية مهمةةة الى     

اكار مةن روايةة يعطةي النصة   سمةة اكةبر في النصةيةه اذ  تةا          

الى بعضةةةةها الاخةةةةر، ولم تنتةةةةه   -في فهمهةةةةا وتأويلةةةةها -بعضةةةةها 

الشخصةةية في عمةةل واحةةد ولم يةةذهب نسةةقها في الكتابةةة، ليسةةتمر  

 تقديم المشرو  المتكامل والر ية ال اضحة.  الروائي في

 

 سادساً: وظيفة الوصف

ال صف ه  اكار التقنيات التي احتفى بها الروائي على مسةت ا  

الةةنتم، منحهةةا ولةةائف وسمةةات وا ةةذ فيهةةا اتجاهةةات عةةدّة، جعةةل   

النتم  يل على ل حةة فنيةة غنيةة بالتفاصةيل، مةن وصةف الامكنةة        

يطلة  العنةان لقلمةه في ال صةف     والافخا  والحالات والاحاسيس، 

فيخل  فضاءات جميلة معبرة تقة د الاتجاهةات في المعنةى والافةارات     

الدلاليةةة والافكةةار، وانقسةةم ال صةةف عنةةده علةةى قسةةمين: وصةةف      

خا  ووصف عا ، ال صف ا ا  يشتغل فيةه الروائةي علةى حالةة     

جزئية في الرواية، خاصة، تدعم حالة او م قف محةدد معةين فيهةا،    

زن او فةرح او رفةا او حةب في الروايةة، يمةر عليهةا الروائةي        حالة حة 

ويتجاوزهةةا وهةةي تشةةكل جزئيةةة في الروايةةة، وهةةذه تةةرتبط بحةةالات  

                                                 

، وفراسةةلآ 110، 102، 86، 77، 66، 65، 51. ينظةةر: سةةبت يةةا ثلاثةةاء،    1
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الشخصةةيات والامكنةةة، وال صةةف العةةا  يشةةتغل فيةةه الروائةةي علةةى   

انتا  ص ر وحالات دائمة مستقرة في مشةرو  زيةد الشةهيد الروائةي،     

دينةةة والانسةةان، وتابيةةت ماةل ترسةةيلآ فكةةرة اامةةال في المكةان والم  

الةةذاكرة ال طنيةةة والانسةةانية مةةن خةةلال وصةةف الامةةاكن المرتبطةةة   

بانسةةةاق الةةةتفكير الكةةةبرا الةةةتي اسةةةس  ةةةا الروائةةةي في مشةةةروعه  

محك   به يخض  لمعاييره الكبرا، فال صف وثيقة اخرا وكلا  

، (1)آخةةر، وهةة  " ذكةةر الشةةيء كمةةا فيةةه مةةن الاحةة ال وا ي ةةات"        

ء عليها وتمرير خطابات م ازية للخطاب الاساسي مةن  وتابيتها والبنا

ال صةةةف يتطلةةة  إلى ا حيةةةاء وا فةةةياء فيصةةةفها في   إنقخلا ةةةا، إذ" 

ه وهة  حةين ينصةرق إلى ا حةدا  علةى أسةاس       تزامنها وتعاقبها معةا  

أنهةةا مشةةةاهد، سةةيعل  مسةةةار الةةةزمن وسيفضةةي تعليقةةةه حين ةةةذ إلى    

هةةذين الصةةنفين مةةن    تمطةةيط الحكايةةة وتمييعهةةا عةةبر الحيةةز، إنق    

ا طةةاب يسةةتطيعان إذن أن يبةةدوا علةةى أنهمةةا معةةبرين عةةن مةة قفين    

)السةرد،   نقيضين إزاء عالم ال ج د، إذ نجد أحدهما أكار حي يةة 

وبالتالي اكار وثائقية في (2))ال صف(" وأحدهما الآخر أكار تأملية

، من خةلال وليفةة ال صةف المهمةة وهةي اسيهاميةة، بةأنْ"        ال قت ذاته

   الروائي فيها بإدخال القارفي إلى عالم روايته التخييلي، م همةا  يق 

                                                 

. نقةةةد الشةةةعر، قدامةةةة بةةةن جعفةةةر، اقيةةة : كمةةةال مصةةةطفى، مكتبةةةة     1

 .118، 1948، 1ا انجي، القاهرة، س

اض، دار عبةةد الملةةك مرتةة-بحةةلا في تقنيةةات السةةرد-في نظريةةة الروايةةة .  2

 .251 ،2005، 1الغرب للنشر والت زي ، اازائر، س
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 (1)إيةةاه ب اقعيةةة وحقيقةةة مةةا يصةةفه مةةن فخصةةيات وأحةةدا  روائيةةة"    

 جعلت النتم اكار واقعية في وصفه العمي .

من ك نه -ب صفه تقنية  فنية روائية-يستمد ال صف اهميته 

عية الافةياء  "يَسِمُ كل ما ه  م ج د قيسم خا  وايز،  دد ن 

مةةن حيةةلا دلالتهةةا الاجتماعيةةة، ون عيةةة تفكةةير الةةذات المستحضةةرة  

، ويكشف (2)وال اصفة  ا، وتك ينها النفسي وانتماءاتها الطبقية"

عن ا طابات الم ازية  طاب الرواية من خلال الافكةار المتزا ةة   

الةةتي ينقلةةها الروائةةي مةةن خةةلال ال صةةف، لةةذلك لةةن ندرسةةه ب صةةفه  

يمةرر تلةك الافكةار والانسةاق      ة نصةية بةل ب صةفه خطابةا     تقنية بنائي

 المضمرة والمعلنة.

اكاةةر الروائةةي مةةن وصةةف الامكنةةة، وكانةةت مدينتةةه اكاةةر       

الامكنةةة وصةةفا ه  نةةه يكتةةب  ةةا ومنهةةا، جسةةرها ونهرهةةا وازقتهةةا  

واس اقها، يق ل: "صةباحات السةماوة منةذ ثلاثةة ايةا  تةأتي ك يبةة ،        

زمص ملبدة بغية   رصاصةية داكنةة. هنةاك     والسماءُ طيلة هذا المد ال

زخات مطر لسحابات مارّة ترف  الاحياء وتبتعد. فتاء اطر وريةاح  

، هةةذا بحسةةب (3)كأنهةةا مُرسةةلة بقصةةد إغالةةةِ البائسةةين والمعةةدمين"

حالة الاحدا  التي تمر بها المدينة وابطال الرواية، رقةا هةي حزينةة    

                                                 

. تقنيةةات السةةرد في النظريةةة والتطبيةة ، آمنةةة ي سةةف، دار الحةة ار للنشةةر       1

 . 96، 1997، 1والت زي ، س رية، س

. وليفة ال صف في الرواية، عبد اللطيف محفة ل، منشة رات الاخةتلاق،     2

 .23، 2009، 1اازائر، س

 .159ة، . تراجيديا مدين 3
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قة ل: "يمةر مةن امامةه     ورقا سعيدة، فال صف ينسجم مة  حالتهةا، ي  

بائ  سمك دافعا  بعجلتين ورافعةا صة ته معلنةا عةن صةيد الية  .. يمةر        

فةةةاب يتةةةةدلى علةةةةى لهةةةره كةةةةيس  ةةةة ي عةةةدة، نادهةةةةا: تصةةةةليح    

البريمةةزات، تصةةليح الطباخةةات، بةة يلر الحمامةةات.. يمةةر بةةائ  بةةيا   

اللقلةة  وفةةعر البنةةات.. يمةةر بةةائ  اااةةرَك والكةةاهي والبقصةةم.. تمةةر   

، هةةةذا ال صةةةف يعكةةةس سةةةير الحيةةةاة ال ادعةةةة (1)نسةةةاء ستمعةةةات"

ا ادئةةة في ي مياتهةةا، الةةتي تسةةتمر علةةى الةةرغم مةةن اةة لات الحيةةاة     

 وت قفاتها في تاريلآ البلد.

قد عمقَ  الروائةي صة رة وصةفه ودقة  في ملامحهةا مة  الحةالات        ل

الفاصلة في تأريلآ المدينة، واهم لحظاتهةا الةتي تُعلةي مةن اهميتهةا في      

غزوة الارهابيين ال هقابيين الى السماوة، من المةرابطين   التأريلآ، مال

علةةى اسةة ار المدينةةة ومحاصةةرتهم  ةةا للنيةةل منهةةا، يقةة ل في وصةةف       

قائةةدهم: "وقةةد تقصقةةد قائةةدهم ال هةةابي الةةدن ق مةةن السةة ر والمرابطةةة   

لياير في نف س اهالي المدينة الرعةب )..( كةان ققةدورهما مشةاهدة     

جلةفَ الملامةح، اصةفر     عمةر )كةان بةدويا    القائد البةدوي  سةيص ال  

البشرة، خفيف الشارب، كايف اللحية، متعجرق، مستكبر. )..( 

له عينةان رغةم تقةاد  الةزمن علةى حي يتهمةا مةا زالا  تفظةان ببرية           

يسكب دهاء  دافقا  برغبة الاستح اذ على ما يرا ويتخيل، وعطشا  

، يعمةةل (2) فةة ذ(."مكاغيةةا  للحيةةاة ونزوعةةا  دفينةةا  للسةةيطرة وحةةب الن    

                                                 

 . 265، 264. تراجيديا مدينة،  1
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الروائي علةى التةأني بال صةف بهةذه الحةالات، الةتي يعةدها محطةات         

مهمة في تأريلآ المدينة والناس، يرفا من خلا ا هذه الاتجاهات في 

العنةف الةديص والعةةدوان وقمة  الانسةان، يعطةةي ال صةف فرصةةته في      

تعمي  م قفه وتقديم خطاب م ازي  طاب الروايةة الاسةاس، وهةي    

روائةي في نقةل اكاةر الاحةدا  قسة ة والمةا ، حةد  هةذا في         طريقة ال

وصفه لكارثة جسر السماوة، عندما ضربته طائرة التحةالف الةذي   

فن حربةا علةى العةراق في مطلة  تسةعينيات القةرن العشةرين، يقة ل:         

"هي ذات اللحظة التي اهتزت الارض حة ل المحاصةرة بال حةدة الآنه    

ثةةةيص، قارتةةةه مةةةن الشةةةخ    وااسةةةر الماثةةةل قبالتهةةةا بنهةةةاره الالا 

البشةةرية، بااالسةةات عنةةد ااةةرق وعلةةى جانبيةةه مسةةتحيلة  بلقطةةة   

وتةةدحرجا/  دم يةةا/ انقلابةةا   فلميةةة تمتصةةها العةةين وتشةةكلها ناةةارا    

وزح فةةا.. دُوب حديديةةة رافعةةة جسةةد ااسةةر تتفلةة / الةة اح      تطةةايرا 

 نقذاق اخرق/ فع ر تتبعار/ة تتشظّى/ ر وس الِّ  طيرانا  بإخشبي

أيادٍ/ أكف/ أقدا / أمعاء/ ان ق/ أسةنان/ قةدور/ اثة اب/ ازرار/    

ياقةةةات/ آذان/ مسةةةةامير/ بةةةةراءة طف ليةةةة/ حةةةةر  أمةةةة مي/ جةةةةز    

، انةه يقةف   (1)تراكمي/ نداءات تتالت تبغي الله ان لا ينسى العةراق" 

على هذه الحادثةة الكةبيرة ويتةأنى في وصةفها ويكةرر الالم       كايرا 

 صةةةف واتجاهةةةا  فيةةةه، هةةةي الحادثةةةة  والحةةةزن الشةةةديدين وليفةةةة  لل 

الاكار قس ة في تةأريلآ المدينةة، اعتنةى الروائةي ب صةفها ليابتهةا في       

الذاكرة الادبية واامعية بتفصيلاتها الدقيقةة والعميقةة، في اتجةاه    

                                                 

 .93. سبت يا ثلاثاء،  1
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فص نبيل، يق   على المشاركة في ال جة  والالم والانتقةال الى ذوات   

ركة الةذات الماقفةة   الضحايا واارسة هم مهم و لها معهم، مشةا 

 التي لا تكتفي بالتمركز ح ل ذاتها.

يركةةةز الروائةةةي علةةةى وصةةةف مدنةةةه اول له رهةةةا في الروايةةةة،     

ويسسس لص رتها في ذهن القارفي بحسب مشروعه معها في الرواية، 

مُقَدقمَا ، فعل ذلك م  مةدينتين او بلةدين عةربيين همةا ليبيةا والاردن،      

بحسب حالته فيما يتل  ال صةف   ،دقيقا  وصف مدينتين منهما وصفا 

مةن تفصةيلات روائيةة، يقة ل: "مةن صةدا زرقتةه الشةذرية! مةن رنةين           

نقائه اللازوردي! مةن فةيا امتةداده البهةيه ذلةك الةذي اسمةه البحةر         

م طةةرابلس عةةذوبتها فتنةةتج العبةة . تضةةاهيه باخضةةرار الشةةجر/ تتنسّة 

منهةةا  تغازلةه بصةةفيف العمةارات، فتتةة ارا المدينةةة القديمةةه لا يتبقةةى   

غير هامة قلعتهةا الةتي ارتكبةت الشة اه  الحدياةة جنايةة رميهةا الى        

، تغةةزل بتلةةك المدينةةة ووصةةفها بصةة رة مشةةرقة جميلةةة قةةا     (1)الةة راء"

يتناسب م  احساس البطل فيها وما عافه من لروق فيها، ومدينةة  

عمّان كةذلك وصةفها الكاتةب، بككيةز علةى نسة  الغربةة فيهةا،         

كنتهةةا الاخةةرا،  ملحةةدودي اكاةةر مةةن ا  ذكةةر فنادقهةةا ومعبرهةةا ا  

ورمزية الفنادق لا  فى في الاغكاب، يق ل: "هةي ذي مةدار  ال جة     

وآليات التعبير.. هي ذي مق مات الحةزن الدانيةة والالم القطة ق. هةا     

هي ذي عمان مضمار للبحلا وتجربة لا تنتهي من التفاصيل. فة ار   

المةدني فبانةت   وازقة ومحلات اتشةده وقمةم جبليةة أخفاهةا الزحةف      

                                                 

 .177. فراسلآ لآهات تنتظر،  1
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معلقة يظهرها البعد الماثل كما ل  كانت هياكةل كارت نيةة    بي تا 

متلاصةةقة )..( هةةي ذي عمةةان بفنادقهةةا الةةتي تتناسةةل وفةةققها المعةةدة   

للتأجير. عمان العين ال حيدة التي يةرا مةن خلا ةا العراقية ن حةدود      

، تفصةةةيلات الضةةةي  والادسةةةار  (1)الافةةة  رغةةةم ادسةةةاره وضةةةيقه"  

كحال )الفنادق( تراف  وصف مدينةة عمةان، وهةي مدينةة     وامكنة ال

البحةةلا والكحةةال والضةةيا  في هةةذه الروايةةة، لتناسةةب ال صةةف مةة       

 وليفته في النتم الروائي المحكم.

 

 نتائج البحث

قد  الروائي زيد الشهيد مشةروعا  متكةاملا  في الكتابةة، يقة       

ان والحب على النزعة الانسانية في مفاصله كلها، احتفى به باسنس

والتةةأريلآ والمكةةان، ثةةم احتفةةى بةةالنتم، واعتنةةى بةةه ب صةةفه جمةةالا     

 مستقلا  مقص دا  لذاته.

ولبةةةف الروائةةةي تقنيةةةة الميتاسةةةرد في الكتابةةةة الروائيةةةة، وصةةةا    

خةرا، تسةير في   أ طريقته بالسرد بأن اعل الروايةة في داخلةها روايةة   

ف مهمةةةة داخلةةها، يخةةر  منهةةا الروائةةي ويعةة د اليهةةا، سنتةةا  ولةةائ        

 وكبيرة في النتم الادبي الروائي.

 لةةةت الاسمةةةاء كةةةايرا  مةةةن الرمةةة ز والةةةدلالات الغيةةةة في اللغةةةة   

الروائيةةةة، وبةةةرزت دلالةةةة التسةةةمية م جهةةةا  للتةةةأويلات والقةةةراءات،      

وكشةفت الانسةةاق الاجتماعيةةة والاقافيةةة وعلاقةةة الانسةةان بالسةةلطة  
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 ون عها وص رة القبح فيها.

ياته عناية كبيرة، هي لغة فةعرية فةفافة   اعتنى الروائي بلغة روا

نقلةةت مشةةاعر ابطالةةه وحةةالات المكةةان والزمةةان علةةى دةة  جمةةالي      

 مشرق.

عتبةةةات النصةةةية مةةةن التقنيةةةات الروائيةةةة النصةةةية الةةةتي هيمنةةةت    ال

 ما ا على نص   الشهيد، تميزت علةى مسةت ا الاحالةة النصةية     

اه في كشةف  الارية العميقةة، والعن نةة المكافةة الةتي كةان  ةا اتجة       

 ت جه الكاتب الانساني المفت ح.

ولبةةةةف الروائةةةةي تقنيةةةةة ذكيةةةةة جعلةةةةت مشةةةةروعه في الكتابةةةةة    

، قامت على النهاية المفت حة الةتي تككةب فيهةا الروايةات     متكاملا 

 م  بعضها، وتستمر، في بداية مرتبطة بنهاية تتناسب معها.

ولبف الروائي عنصةر ال صةف لكةاير مةن الاضةافات وال لةائف       

ريخيةةة، بلغةةة  ، وصةةف المةةدن والنةةاس والحةةالات التا  لمهمةةة في الةةنتم ا

 مبهرة وذكاء وقباد.

 

 نتائج الدراسة

تمةةةةر الروايةةةةة العراقيةةةةة قرحلةةةةة مهمةةةةة في علاقتهةةةةا باسنسةةةةان    

ومشكلاته وازماته المتن عة، تكرس فيهةا الانسةاق الةتي تكشةف     

  فيهةةا عةةن م قةةف للةةروائيين مةةن هةةذه المشةةكلات والازمةةات، حةةر 

ن مةن الانسةان في علاقتةه مة      م قةف بةيّ   ء الروائي ن علةى ا ةاذ  هسلا

 السلطة والمقدس وذاته.

في معااة حالات الانسان  خاصا  اتجهت الرواية العراقية اتجاها 
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وازمات  هذه بتكريس النزعة الانسانية العميقة، التي تعا  هم ما 

 ومشةةكلات معااةةة  عميقةةة، لهةةرت مق مةةات النزعةةة الانسةةانية في 

 اتجاهات جمالية فنية مهيمنة في نص صهم.

كةةان لزيةةد الشةةهيد مشةةرو  في الكتابةةة الروائيةةة، امتةةد علةةى       

مساحة اكاةر مةن عمةل روائةي مهةم، تنةاول فيةه تةأريلآ العةراق علةى           

د  عةا  ومدينتةه )السةماوة( علةى دة  خةا ، هيمنةت فيةه ملامةح          

 النزعة الانسانية في مفاصله كلها، في ارب  روايات مهمة

أثر الروائةي قشةةرو  الكتابةة الكةبيرة عةةن ابةن خلةدون وعلةةى      تة 

الةةةةةة ردي، في تناو مةةةةةةا المجتمعةةةةةةات والانسةةةةةةان واوةةةةةةاس حياتةةةةةةه   

ومشكلاتها، ولهر هذا التأثر بصيغ عدة، كشفت عن الرغبة في 

الكتابةةة علةةى نسةة  هةةسلاء الكتةةاب الكبةةار، وتقةةديم اثةةر كتةةابي  

 ابداعي فامل ومتكامل.

بعةةدا  كةةبيرا  مةةن العنايةةة والاحتفةةاء بةةه،     مةةنح الروائةةي الانسةةانَ   

وكشف عن احتفائه به في الكشف عن الاحتفاء بالذات الانسةانية  

اولا ، ومنحهةةا مسةةاحة مةةن الحضةة ر في العمةةل الادبةةي، مةةن خةةلال        

الكشف عن م اقف الذات العميقة مةن المقةدس والسةلطة والمجتمة      

والق مي والفن والآخر، وكشف عن احتفائه بالآخر، من الانساني 

والةةة طص، وكشةةةف عةةةن م قةةةف انسةةةاني منةةةه، واحتفةةةى كةةةذلك   

 بالناس، ب صفهم سم عا  كبيرا .

احتفى الروائي بالحب، وعا  ازماتةه، ومشةكلاته، علةى دة      

انساني واٍ ، وارتباطه با منيات وا  ق والمسةتحيل والنهايةات غةير    

السةةعيدة، وجعةةل مركزيةةة الروايةةة هةةي مركزيةةة الحةةب، تركبةةت   
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الافكةةةار والم اقةةةف والتحةةة لات، وجعلةةةه ي اجةةةه مشةةةكلات    عليةةةه

المجتم  والحياة، واعتنى بكشةف قيمةة الحةب وابعةده عةن الابتةذال       

وامتحان ااسد، وحافي علةى لغتةه عاليةة في وصةف حةالات الحةب       

 وتفصيلاته.

احتفةةى الروائةةي بالحيةةاة، ورفةةا كةةل قامعاتهةةا ومنغصةةاتها،       

كشةف  و الفقر والحرمةان، ورفا الم ت والسلطة والحرب والقم  و

الشهيد عن اختيار قةاسٍ لنهايةة الحيةاة عنةد بعةا الابطةال، اختيةار        

انهةةاء الحيةةاة بالانتحةةار، وهةة  اختيةةار واٍ  بةةدف  مةةن قسةة ة الحيةةاة         

 .والشدة فيها

اتجاهةات اربة ،   والاحتفةاء بةه   ريلآ عند الشةهيد  أت جه ت ليف الت

 ن، والتةةأريلآ تةةاريلآ النةةاس، الافةةخا ، المغمةة رون والنةةاس العةةادي   

الرسمةةةي للبلةةةد والمدينةةةة والنةةةةاس والسةةةلطة، والتةةةأريلآ الشخصةةةةي      

فةةكّل ، للمبةةد ، ذاكرتةةه الشخصةةية، وتةةأريلآ الحضةةارة العريقةةة   

هةةةم انسةةةاق افةةةتغال الشةةةهيد في ت ليةةةف التةةةأريلآ       أتةةةأريلآ النةةةاس   

والاحتفاء به، وه  عماد الكتابة الروائية الحقيقيةة، كتابةة تةأريلآ    

 م كتاب.الناس الذين لم يسر   

ثمة مكان اسةاس في روايةات الشةهيد، تأسسةت عليةه الامكنةة       

الاخرا وتفاعلت معه، ه  النهر، وه  المكةان الةذي تعةددت صة ره     

كان النهر مكانا  للب ح ، بتعدد علاقات الشخصي به ونظرتها اليه

وللخةةةلا  والعقةةةاب والسةةةعادة، كلةةةها بحسةةةب حالةةةة الشخصةةةية     

 وم قفها من المكان والانسان.

للةةر ا والافكةةةار، قةةد  فيةةةه    الامكنةةة مةةةا كةةان مكانةةةا    مةةن 
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الروائي فكره المرتبط ق اقف وا لات سياسية واجتماعية، وهة   

مةن الامكنةة مكةان    ، المقهى والشار  والامكنةة الاقافيةة والعلميةة   

العنةف، وهةةي السةج ن والمعةةتقلات ومراكةز الشةةرطة، وعةبرت عةةن     

ان بفعةةل السةةلطة  القمةة  والعنةةف والسةةح  الةةذي يتعةةرض لةةه الانسةة      

ومنهةا مكةان الاغةكاب، وهة  المكةان الةذي تتشةظى فيةه         ، القامعة

ذات المبد  بعلاقتها بالمكان، بين مكانها الاول/ ال طن، ومكةان  

الاغةةكاب والمنفةةى، وهةةذه الامكنةةة هةةي الفنةةادق والمطةةارات والمعةةابر  

وازن المسلف بين مكاني المركز وا امش، ونظر اليهما ، الحدودية

رة ذاتهةةةا، مةةة  انبهةةةار بالمدينةةةة وبالعاصةةةمة علةةةى دةةة  خةةةا ، النظةةة

ولبةف الروائةي تقنيةة الميتاسةرد في      واقتنا  قدينتةه ا اصةة المحليةة.   

الكتابةةة الروائيةةة، وصةةا  طريقتةةه بالسةةرد بةةأن اعةةل الروايةةة في        

داخلةةها روايةةة اخةةرا، تسةةير في داخلةةها، يخةةر  منهةةا الروائةةي ويعةة د   

 ة وكبيرة في النتم الادبي الروائي.اليها، سنتا  ولائف مهم

 لةةةت الاسمةةةاء كةةةايرا  مةةةن الرمةةة ز والةةةدلالات الغنيةةةة في اللغةةةة 

الروائيةةةة، وبةةةرزت دلالةةةة التسةةةمية م جهةةةا  للتةةةأويلات والقةةةراءات،      

وكشةفت الانسةةاق الاجتماعيةةة والاقافيةةة وعلاقةةة الانسةةان بالسةةلطة  

ه عنايةةة ون عهةةا وصةة رة القةةبح فيهةةا، واعتنةةى الروائةةي بلغةةة رواياتةة       

كبيرة، هي لغة فعرية ففافة نقلت مشاعر ابطاله وحالات المكان 

 والزمان على د  جمالي مشرق.

والتعتبةةات النصةةية مةةن التقنيةةات الروائيةةة النصةةية الةةتي هيمنةةت       

 ما ا على نص   الشهيد، تميزت علةى مسةت ا الاحالةة النصةية     

ه في كشةف  الارية العميقةة، والعن نةة المكافةة الةتي كةان  ةا اتجةا       
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ت جه الكاتب الانساني المفت ح، كمةا ولبةف الروائةي تقنيةة ذكيةة      

جعلت مشروعه في الكتابة متكاملا، قامت علةى النهايةة المفت حةة    

التي تككب فيها الروايات م  بعضها، وتسةتمر، في بدايةة مرتبطةة    

بنهاية تتناسب معها، وقد ولبف الروائي عنصر ال صف لكةاير مةن   

لةةةةائف المهمةةةةة في الةةةةنتم، وصةةةةف المةةةةدن والنةةةةاس   الاضةةةةافات وال 

 والحالات التأريخية، بلغة مبهرة وذكاء وقباد.
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